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Resumen ofrecen informacién importante sobre nuestros
Los sistemas de control geogréfico constituyen movimientos y nuestros habitos cotidianos. El

una de las herramientas mds poderosa de poder que proporciona a las entidades que
nuestra sociedad. Los datos que proporcionan consiguen  controlarlos  no  ha  pasado

desapercibido en las practicas artisticas digitales
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contemporaneas. En nuestro texto analizamos
las caracteristicas y el contexto de algunas de
las pioneras.
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Abstract
Geographic control systems are one of the most
powerful tools in our society. The data they provide

offers important information about our movements
and our daily habits. The power provided to the
entities that manage to control this data has not
gone unnoticed in contemporary digital artistic
practices. In our text, we analyze the
characteristics and the context of some of the
pioneers.
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Media art, digital art, control, data, GPS art.

1. Introduccién

Vivimos en la era del dominio de los datos. Tal como apuntara Tim Berners Lee, creador hace tres
décadas de la World Wide Web, se han convertido en la materia prima del siglo XXI. La recogida y el
andlisis de datos relacionados con nuestra ubicacion geografica y/o nuestros desplazamientos es uno de
los aspectos mas rentables de las empresas relacionadas con el control tecnoldgico. La observacion de
nuestra ubicacién y movimientos en tiempo real se ha convertido en uno de los grandes negocios a
escala mundial. Las empresas tecnoldgicas han sabido catalizar una informacion que, ademas, ofrece
interesante informacion sobre los cambios sociales impulsados, entre otros, por el desarrollo de nuevas
tecnologfas de la informacién asociadas a los Sistemas de Informacion Geogrdfica (SIG) existentes. Los
SIG registran y clasifican la informacién en diferentes capas temdticas, lo que permite trabajar con ellas
de modo rdpido y sencillo, detalle que no ha pasado desapercibido entre los creadores digitales
durante las dos Ultimas décadas.

2. Medios locativos y creacion de principios de siglo

A inicios del siglo XXI, el desarrollo y popularizacién medios de localizacién geografica favorecid la
obtencién de manera rdpida y precisa de cualquier vinculo o informacién relativa a un espacio fisico
concreto y a nuestra situacion en el mismo. Su integracion en diversos dispositivos como: GPS,
teléfonos maviles, PDA, tablets, ordenadores portétiles o redes inaldmbricas, cambid radicalmente la
manera de entender nuestra posicion en el planeta. Esas herramientas digitales abrieron paso a una
interesante e innovadora linea creativa que generd numerosos proyectos de reflexion y, en ocasiones,
critica contundente sobre nuestra relacion con el entorno. Es lo que Henry Jenkins definié como la
cultura de la convergencia (Jenkins, 2008), resultado de toda una serie de procesos que confluyen
creando intersecciones entre diferentes sistemas medidticos. Todo ello supone un importante cambio
de logica y estrategia cultural que enfatiza el flujo de contenidos a través de los nuevos canales
medidticos existentes. De ese modo, considera que un medio es algo mds que una simple tecnologfa,
ya que origina un nuevo paradigma que implementa todas las prdcticas sociales y culturales que surgen
a su alrededor.
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El uso e implicacion de medios de geolocalizacién en proyectos artisticos aumenta a finales de la
década, en gran medida, como consecuencia de la integracion de diversas funcionalidades en
ordenadores y en smartphones. Nosotros nos centraremos en repasar algunos de las mas destacados
por su estrecha vinculacién con el control y la vigilancia tecnoldgicos. Todos ellos parten de filosofias
bastante heterogéneas que tienen en comun su profunda reflexién en torno a la nocién de espacio.
Cémo se establece, cdmo se representa, de qué manera se gestiona o qué tipos de interaccién social
se desarrollan en él, motivo  por el que resulta imprescindible asociar en su andlisis estas practicas con
disciplinas aparentemente tan dispares como la geografia, la arquitectura, el urbanismo o la

antropologfa para lograr contextualizar adecuadamente su efecto en dmbitos sociales y culturales
(Cornelio 2008).

Los que fueron denominados medios locativos de la primera década del siglo, respondian a la
digitalizacion y la interaccion a través de la pantalla y se basaban en la experiencia desarrollada a través
del net art, contribuyendo a dar a conocer el mundo mas alld de la sala de exhibicidon o del monitor. El
término fue utilizado por primera vez en 2002 como titulo de un taller organizado por RIXC, actual
Centro de Cultura New Media de Riga (Letonia) durante el aflo 2002. Se deriva del vocablo locativo,
sustantivo en la lengua letona que indica ubicacién. En un informe redactado durante este encuentro se
plantearon las posibilidades que podrian ofrecerlos medios locativos:

Inexpensive receivers for global positioning satellites have given amateurs the means to
produce their own cartographic information with military precision... As opposed to the World Wide
Web the focus here is spatially localized, and centred on the individual user; a collaborative
cartography of space and mind, places and the connections between them. (Tuters & Varnelis,
2006)

En cierta manera, este planteamiento refuta las tesis que Ben Russell habfa anticipado en su Manifiesto
Headmap publicado en 1999, en el que se logra catalizar conciencia civil y compromiso. Bastaba
remitirse a los resultados de la convocatoria de RIXC, a los que se suma el éxito de las Transcultural
Mapping (TCM) celebradas en toda Europa a lo largo de 2004 («TCM Locative Reader» 2006).

La combinacién entre el GPS, las comunicaciones moviles y el procesamiento de datos permitio
retomar viejas discusiones acerca de la relacion entre la conciencia de lugar y la relacion con otros
individuos en un contexto en el que resultaba especialmente sencillo aunar la critica y los avances
tecnoldgicos con el objetivo de poder explorar todas las posibilidades reales que permitian crear
comunidad e intercambio a través de los medios de comunicacion. Los medios locativos respondian,
por tanto, a una ambigua forma de vigilancia que aprovecha una experimentada infraestructura de
control.

La tecnologia y las innovadoras relaciones que comporta la sistematizacion de uso de tecnologias
locativas implica la creacion de nuevas formas de pensar, maneras de hacer y de ver. Es lo que Russell
defiende como una manera de explorar nuevos paradigmas en las relaciones sociales, politicas y
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econdmicas, que generaran implicitamente una interesante corriente de pensamiento a la que atafie
dar a conocer el papel de nuestra existencia.

En 2004 se celebrd el /th International Art + Communication Festival, RIXC, en Riga. El evento se
postulaba como un espacio de intercambio para los nuevos profesionales de los medios y para
activistas de base que incorporaban los nuevos conceptos locales opuestos a los procesos
normalizadores desarrollados globalmente. Allf se establecieron una serie de principios que planteaban
la posibilidad de una préctica de la cartografia de colaboracién. Entre ellos destacamos:

e La necesidad de investigar sobre la relacion entre el poder v la cartograffa.

e Valorar la interdisciplinariedad, teniendo en cuenta la capacidad de movernos
simultdneamente a través del espacio fisico y el espacio electrdnico.

e Creaciéon de SIG (Sistemas de Informacion Geogréfica) para favorecer la transicion de
aplicaciones militares, industriales y académicas, a favor de organizaciones alternativas
(hackers, la apropiacion de civiles y de consumo y aplicaciones)

e Cuestionar la informacion de los mapas tradicionales frente a los creados por los SIG, ya
que son mas objetivos por el tipo de tecnologfas utilizadas.

e Explorar sobre los aspectos subjetivos de la cartografia.

e [Estudiar el profundo abismo existente entre los datos de los mapas disponibles
gratuitamente para los hackers en los Estados Unidos y los datos geoespaciales disponibles
en Europa.

e Potenciar los medios locativos y su relacion con la practica del performance y el arte.

e Convivir con nuevos (e innovadores) mapas del territorio.

e Mantener una postura critica ante la vigilancia y el control del Estado realizada a través de
tecnologfas de medios locativos.

Urban Tapestries’ (2004-2008) de Proboscis (Proboscis, s. f.) constituye un buen ejemplo de cémo se
puede convertir la estructura descentralizada de la Red en un sistema de distribucion de la informacion
que promueve la libre comunicacion entre los usuarios ya que excluye la intermediacion y facilita la
accién de mecanismos ajenos al mercado (Yochai Coombs 2015). Es un proyecto de investigacion y
una plataforma de software experimental para la asignacién e intercambio de conocimientos de modo
publico.

Cada edicion de Urban Tapestries propone la investigacion mediante la combinacién de las tecnologias
moviles y de Internet con los sistemas de informacién geogréfica de modo que la ciudadania se
transforme en autora de su entorno actualizando digitalmente el paradigma de estudio del grupo

" La plataforma de software permitié a los participantes relacionar los espacios con historias asociadas, informacion,

imagenes, sonidos y videos con ellos. Lo que sirvié de base para una serie de compromisos con las comunidades reales (en
las viviendas sociales, las escuelas y con los usuarios de los espacios publicos) para jugar con las nuevas posibilidades de
creacion y motivacion de publicos en el mundo real. La primera prueba de campo del prototipo de teléfono movil creado
para el proyecto se probd durante cuatro semanas en el centro de Londres (junio de 2002), y con publico, en el barrio de
Bloomsbury de Londres (diciembre de 2003).
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britdnico Mass Observation® a los canones del nuevo siglo. Tal como ocurriera con aquellos voluntarios,
a los autores les interesaba ofrecer las herramientas que forjasen una auto-antropologfa sin censuras en
la que el control de la informacién no estuviera mediatizado. Se trataba de crear, intercambiar
conocimientos a través de la experiencia cotidiana Con esa metodologfa se posibilita la construccion de
memorias colectivas conectadas a través de los lugares, el tiempo y las comunidades.

La plataforma de software permitié a la gente construir relaciones entre los lugares y las historias
asociadas afadiendo libremente informacién, imagenes, sonidos y videos. El sistema sirvid de base para
crear compromisos con las comunidades reales (en las viviendas sociales, las escuelas y con los usuarios
de los espacios publicos) e investigar en las nuevas posibilidades de generacién de publico en los
entornos del mundo real. Contrariamente a lo que sefialaba Bentham en su Pandptico (Bentham
1989), en aquellos afios, se evitaba la separaciéon por clases y grupos y se fomentaban las relaciones no
vigiladas.

El flujo de informacion en la Red fue cuestionado en su momento por Galloway y Ward (2005).
Ambos se centraron en describir los aspectos técnicos de la comunicacidon en red para exponer el
estricto control que puede ejercerse a través de esta. En ese aspecto se acercan a la descripcién de
Deleuze sobre cémo el céddigo funciona como barrera en la transformacién desde una sociedad
disciplinaria hacia una sociedad de control (Deleuze 2006). El cddigo no es tan reconocible como la
palabra escrita. Es menos transparente y concreto, por lo que se percibe como una amenaza oculta
magnificada por los mecanismos ofrecidos por las nuevas tecnologfas.

Pero no todas las opiniones defendian las posibilidades que ofrecfan los medios locativos. La artista
multidisciplinar Coco Fusco es una de las voces mas criticas ante este tipo de proyectos (Fusco 2004).
En su opinién, el pensamiento actual tiende a creer que vivimos dentro del mundo creado por William
Gibson (2006) en su Neuromante, y considera que la salvacion sélo es posible a través del desarrollo de
conocimientos técnicos muy especificos que puedan desatarse contra el sistema utilizando métodos
subversivos de dudosa procedencia. Se siente perpleja por la falta de memoria histérica cultural actual,
que era tan habitual en los afios 70° y destaca la incongruencia que se pueden llegar a producir en los
mapas que son aceptados por el poder, vaticinando la deshumanizacion de los objetivos de este, tal
como ha ocurrido en el contexto artistico en el que mapas han llegado al nivel mas abstracto. Como
consecuencia se ha silenciado cualquier testimonio individual y de grupo, por lo que defiende otro tipo
de discursos y practicas criticas de mayor repercusion y comprensién que no tengan relacion con la
fascinacién de la media culture por el mapeo, ya que constituye, desde su punto de vista, una
representacion extrema de cardcter panodptico tipica de cualquier estrategia militar.

Fusco aboga por una nueva eclosion de artistas y activistas con conciencia social conectados con la
realidad de su entorno, en lugar de abrazar tacticas que se basan en los suefios de omnisciencia. Invita a

2 Grupo briténico de investigacion sodial, sin énimo de lucro, fundado en 1937. Pretendia registrar los detalles de la vida
cotidiana en Gran Bretaia a través de la observacion realizada por unos 500 voluntarios. Su trabajo acabd a mediados de la
década de 1960 y fue restablecido en 1981. Su archivo puede consultarse en la Universidad de Sussex.

3 Defiende, entre otras cosas, que la amnesia histérica en la teorfa de los nuevos medios puede llegar a ser peligrosa.
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examinar la historia de la globalizacidn, las redes, el disenso y las acciones colectivas con el fin de
entender que tienen su origen en los margenes geopoliticos y culturales.

Los proyectos locativos de inicios del siglo no fueron sélo medios para desarrollar y difundir la
tecnologfa de vigilancia, ya que posefan la capacidad intrinseca de cuestionar protocolos y redes
utilizando nuevos lenguajes que sugerfan nuevos modos de concebir, entender y experimentar el
espacio. En él los artistas desarrollaron el contexto apropiado para la interacciéon ofreciendo a los
participantes en cada proyecto, la inmersion en una innovadora experiencia mediante la que se
realizaba una critica directa hacia el uso del espacio inculcado en nuestra sociedad a través de nuestros
gobernantes.

2.1. Tres referentes criticos: geolocalizacién y control

De todas las obras analizadas, hemos seleccionado tres piezas que creemos que resumen parte de los
objetivos mencionados anteriormente desde perspectivas peculiares: i-See, obra que crea una
representacion totalmente innovadora del control y la vigilancia desconocida hasta el momento por los
habitantes de las zonas en las que se desarrolla; Loca: Set To Discoverable, pieza que origina mensajes de
concienciacion y participacion en territorios acotados; y Transborder Immigrant Tool, compleja propuesta
que ofrece cartograffas -no oficiales y alternativas- para la supervivencia, desarrolladas desde la legalidad
mads absoluta.

El Institute for Applied Autonomy (IAA) es una organizacion de activistas anénimos fundada en 1998. Sus
investigaciones para el crecimiento y desarrollo tecnoldgico intentan ofrecer respuestas contundentes a
inquietudes de dmbito colectivo e individual. Su objetivo es analizar las fuerzas y estructuras que afectan
a la libre determinacién para poder proporcionar tecnologias que amplien la autonomia de los
activistas de derechos humanos. Segin sus estudios, la tecnologia represiva es poderosa pero poco
sostenible, motivo que los llevd a identificar un mercado emergente de insurreccién cultural (The
Institute for Applied Autonomy (IAA) 2005).

Durante el periodo comprendido entre 1998 a 2002 el IAA desarrolld un proyecto pionero en
cartograffa tactica dado a conocer con un irdnico titulo: i-See (IAA, s. f.). Consistia en una aplicacion
para la web —junto a plataformas inaldmbricas asociadas- que utilizaba una base de datos grafica que
permitia a cualquier usuario potencial planificar rutas urbanas sorteando al maximo la incesante
exposicion a las cdmaras de circuito cerrado de vigilancia por television (CCTV) de Nueva York. De
este modo se podia evitar ser registrado en cintas de video no reguladas. Toda esta informacion
generd un mapa del desarrollo de la vigilancia del espacio publico en diferentes areas de Manhattan®.
Se invitaba, de un modo peculiar para la época, a tomar conciencia ciudadana sobre el incremento de
demanda e inversion en seguridad publica tras los ataques terroristas de 2001. i-See incitaba a la
generacion vy divulgacién de proyectos independientes en defensa de los derechos civiles en un

* Participaron en el registro de datos cinco colectivos: New York Civil Liberties Union, Surveillance Camera Project,
Surveillance Camera Players, Institute for Applied Autonomy y Eyebeam Atelier VWorkshop Participants.
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momento historico crucial en el que su vulneracién por parte del poder politico y econdmico resultd
desmedido e imparable.

Figura 1. Mapa resultante del mapeo de Nueva York, I-See. 2004.

Loca: Set To Discoverable (2006), proyecto colaborativo desarrollado por un grupo internacional
multidisciplinar®, también posee un marcado caracter orwelliano. Conforma una compleja instalacion en
la que se combinan aspectos tan complejos como el arte, la ingenierfa del software, el activismo, el
disefio, la piraterfa de hardware o los SMS. Su objetivo era concienciar sobre la vigilancia existente
centrandose en el espionaje realizado a través de las comunicaciones mdviles. En él su interfaz
intangible constituida por una red de nodos, permiti® que el grupo de artistas rastreara y se
comunicara con los transelntes a través de cualquier teléfono movil sin su permiso o conocimiento, a
través de Bluetooth. Cualquier ciudadano andnimo que caminara por el centro de la ciudad le llegaba
un mensaje de aviso de su teléfono, forzdndole a mirar a la pantalla y a comprobar el contenido de los
mensajes recibidos. En lugar de una alerta se encontraba con un inquietante texto: We are currently
experiencing difficulties monitoring your position: please wave your network device in the air (Loca Lab 2006).

Loca involucraba a las personas utilizando la semdntica urbana y el significado social de los lugares
concretos por los que transitaba: You walked past a flower shop and spent 30 minutes in the park, are you
in love? (Loca Lab 2006).

> John Evans (Reino Unido/Finlandia), Drew Hemment (Reino Unido), Theo Humphries (Reino Unido), y Mike Raento
(Finlandia).
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La pieza incitaba a la ciudadania a cuestionar el sentido de las redes en las que se desenvuelven, y a
analizar sus posibilidades reales de uso, ya que se podian obtener datos especificos sobre sus
identidades digitales tanto en un sentido positivo o negativo. En su intento de crear conciencia critica
entre los ciudadanos, ofreciéndoles una visién clara y global de lo que podrfa ocurrir en un momento

Figura 2 Logotipo e imagenes de la preparacion de Loca: Set To Discoverable. 2006. [Imagen del proyecto]

en el que las tecnologias a nuestra disposicion permitian rastrear los movimientos de cualquier persona
aparentemente anénima, en ciudades post-orwellianas. El proyecto ofrecia a los participantes la
posibilidad de convertirse en vigilantes de otras personas. Su objetivo era provocar el cuestionamiento
sobre qué habfa pasado con nuestra intimidad. Con ese fin se colocaron pegatinas en lugares visibles
proporcionando informacién suficiente a cualquier ciudadano sobre el peligro de utilizar en su teléfono
el Bluetooth, Cualquiera que lo tuviese activado se convertia en objetivo de la instalacién distdpica local.

Todos los registros se imprimieron y quedaron a disposicion del publico en una oficina central desde la
que se informaba sobre los origenes y las claves del proyecto, y desde dénde se proporcionaba el Loca
Pack: un CD que contenfa todo el cddigo vy las herramientas utilizadas. La obra no creaba un nuevo
sistema de vigilancia, sélo revelaba la potencia de los mecanismos ya existentes. El paquete era Util
tanto para la vigilancia como la contra-vigilancia (sourveillance). Si el miedo es utilizado por politicos y
empresarios para crear sujetos dociles, el proyecto mostraba a la ciudadania como podia recuperar el

ese 161
Universidad - Arte y Sociedad. Revista de Investigacidn ’
Rey Juan Carlos Afio 2019. ISSN:2174-7563

Grupo de invesigacon
| ) A CULTURA VISUAL &
[\ PRACTICAS ARTISTICAS CONTEMPORANEAS



control en un espacio urbano de cardcter pandptico disefiado y/o adaptado bajo las consignas de
Bentham:

La construccion misma del pandptico da tantas seguridades contra las sublevaciones y
conspiraciones entre los presos, que no debe temerse su reunién en pequefias compaias,
porque nada hay que pueda favorecer su evasion, y hay muchos medios combinados para
hacerla posible, (Bentham 1989, 57)

Dejamos para el final uno de los proyectos que seguimos considerando hoy en dia como mas
destacados respecto a la relacion con la geolocalizacién, el control y la critica. Liderado por Ricardo
Dominguez, miembro del Critical Art Ensemble (CAE) (CAE, s. f-a), en los 80, cofundador del grupo
Electronic Disturbance Theater (EDT) y profesor asociado de Artes Visuales en la Universidad de
California de San Diego (UCSD), desde ddnde sigue promoviendo vy desarrollando proyectos
relacionados con la Desobediencia Civil Electrénica (DCE) (CAE, s. f.-b)®.

Transborder Immigrant Tool (Herramienta Transfronteriza para Inmigrantes) fue creado en colaboracion
con Brett Stabaum, Micha Cardenas y Jason Najarro. En él se utilizaba el GPS como herramienta artistica
con fines sociales.

El proyecto Transborder Immigrant Tool se presentd en 2009 tras dos afios de intensa investigacion.
Explora los limites de la geolocalizacidon con fines politicos y sociales para facilitar que los emigrantes
ilegales se orientaran de forma independiente y segura a través de teléfonos méviles de segunda mano
-los Motorola i455, que incorporaban un servicio de GPS gratuito- y un software que les ayudaba a
cruzar la peligrosa y codiciada frontera desde México a Estados Unidos. En este punto morfan cientos
de ellos anualmente segln los datos recabados por organismos no oficiales de la época. Con el
dispositivo no podian ser detectados y se les proporcionaban datos sobre las poblaciones mas cercanas
o la posicion de la polica transfronteriza. En uno de los botones se implementaba una funciéon que
activaba un protocolo de emergencia e informacién sobre puntos clave en los que se situaban bidones
de agua para evitar su deshidratacion.

Las dificultades de atravesar el desierto se atenuaban ofreciendo una cartografia segura mediante un
maovil que les daba apoyo logistico para cruzar la frontera, transformando el sistema en una brujula
digital de supervivencia.

¢ El colectivo multidisciplinar Critical Art Ensemble (CAE), acufia en 1994 los principios de la Desobediencia Civil Electrénica
(DCE). Propone, entre otras cosas, el uso de la tactica de la amenaza simbdlica a partir del bloqueo o la sentada virtual. La
accion mas representativa de esta modalidad de cibersabotaje descubre en la Red el vehiculo perfecto que facilita una
postura global prodemocrética. Basa sus tacticas en una peculiar concepcion de los principios de desobediencia civil
desarrollados en el siglo XIX por Henry David Thoreau en un intento de generar un amplio llamamiento contra el
adormecimiento de las conciencias y denuncia la falta de responsabilidad individual imperante. El CAE sugiere la idea de un
flujo descentralizado de micro-organizaciones diferenciadas —a las que denomina células-, destinadas a producir diversas

corrientes y trayectorias para obtener un cambio politico social.
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/ Arte GPS.

Referentes de las précticas artisticas digitales relacionadas con el control
BY

Transborder Immigrant Tool (TIT) logré mejorar los servicios comerciales y de geolocalizacién ofrecidos
por el fabricante. Sobrepasaba el potencial aplicado en su uso cotidiano, y cuestionaba la incorporacién
de métodos alegales para navegar desde una cartografia precisa e inequivoca. Transgredia el control
creado con fines militares para apoyar a personas ilegales y sin recursos, luchando contra las
tecnologfas de la localizacién fronterizas. Paraddjicamente, todo el sistema fue desarrollado en un
centro universitario estadounidense de dambito estatal.

EI TIT afade un algoritmo inteligente que permitia analizar y encontrar las mejores rutas y senderos
reales durante el dia y la hora en el que los inmigrantes intentaban cruzar un paisaje vertiginoso con la
mayor seguridad posible, originando nuevos mapas virtuales. También integraba poemas
experimentales bilinglies, ademads de palabras de aliento y de bienvenida, en lo que Laura Borras y Juan
B. Gutiérrez definieron como un sistema poético global destinado a combatir la soledad vy la ansiedad
de la travesfa.

Figura 3. Imagen de Transborder Immigrant Tool [Imagen: EDT]

Los trayectos propuestos se solapaban y fusionaban con la practica histdrica, Unica e irrepetible,
experimentada por cada individuo desplazado. Informacién y contrainformaciéon en tiempo real
desafiaba cualquier intento de control externo de la cartografia de la supervivencia, ya que el
dispositivo ignoraba los conceptos de frontera nacional y territorio, globalmente admitidos como parte
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de la identidad sociopolitica colectiva. Este posicionamiento se aproxima a los preceptos postulados a

finales del siglo XX por Derrick de Kerchove en los que estudiaba los efectos de la tecnologia sobre los
seres humanos (de Kerckhove 1999, 242).

Tal como recalca Efrain Foglia “Redes paralelas y cartografias detectoras: practicas sociales y artisticas
con medios locativos” (Foglia 2008), este proyecto estd relacionado intrinsecamente con el disefio
como disciplina, ya que el sistema implementado al mévil debe funcionar con gran exactitud. No puede
dar lugar a cualquier tipo de interpretacion personal o ambigliedad en su utilizaciéon al tratarse de un
proyecto vivo, desarrollado para ser utilizado por personas que buscan respuestas esenciales y
compromisos reales. Sobre todo, por parte de artistas y colectivos que contindan investigando en
espacios conflictivos, para encontrar fisuras en los sistemas de vigilancia en dreas alin no sometidas por
los poderes del control global. Su postura se acerca a la expuesta por Coco Fusco: es necesario un
andlisis de los entornos reales que permitan comprender y ofrecer solucionen a través de los ambitos
digitales.

Tras la presentacién publica de Transborder Immigrant Tool, Ricardo Dominguez y su equipo fueron
sometidos a diferentes investigaciones oficiales («Uncovering Ctrl», 2011). Una de ellas llegd a
desestabilizar el pais. Una arida y engafiosa campafa en la cadena conservadora Fox puso en
entredicho el proyecto, aunque provocé un efecto contrario al deseado: logré darle mayor publicidad
y generd respuestas positivas no alcanzadas hasta el momento. Manifestaciones, cartas de apoyo de
artistas internacionales no hicieron mds que evidenciar los problemas reales en la frontera entre
México y Estados Unidos. La difusion medidtica propicid que el proyecto fuera seleccionado por
diversos museos v festivales para ser exhibido.

En la misma época que el TIT, un buen nimero de asociaciones y organizaciones independientes
comenzaron a utilizar geodatos disponibles para ofrecer informacion directa sobre temas escondido o
mal documentados por el poder: catdstrofes naturales, estudios relacionados con el consumo, el
reparto de recursos, las migraciones forzosas o la sanidad, pudieron tratarse desde puntos de vista
novedosos gracias al open data. Plataformas como OpenStreetMap (OSM) (University College London
2019), abrieron un nuevo camino para conocer localmente, y de manera paralela a la oficial, algunos de
los acontecimientos mas importantes de la primera década del siglo. Sin embargo, esa incipiente
apertura al conocimiento no ha hecho més que encontrarse con numerosas trabas politicas y legales
desde entonces hasta nuestros dfas.

2. Conclusiones

Las practicas artisticas digitales del nuevo siglo surgen marcadas por importantes acontecimientos tanto
en el dmbito tecnoldgico, como en el social y el politico. Algunos de ellos —como la Guerra del Golfo o
los atentados del 11 de septiembre- imprimirdn cardcter a nuevas expresiones creativas que cuestionan
los efectos negativos de la seguridad colectiva sobre las libertades individuales.
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La creacién se apropia de mecanismos y metodologias que caracterizan una época de expansion de
dispositivos ambivalentes a través de los cuales se potencia la intercomunicacion, pero se oculta su
posibilidad de seguimiento y estudio por parte de empresas y estamentos oficiales. Como consecuencia
de ese interés ante las posibilidades de las nuevas herramientas surgen nuevas practicas tan interesantes
y sugestivas como el Locative Media Art. Dentro de esa linea de trabajo se producen importantes
reflexiones acerca del valor de la privacidad, la concienciacion respecto a la pertenencia a un colectivo
o la alerta ante las reglas del poder imperante.

La proliferacién de las practicas artisticas relacionadas con vigilancia y control tecnolégico en la primera
década del siglo, culminan con el inicio de lo que se convertird en una gran expansion de dispositivos
tecnoldgicos de convergencia: smartphones y/o tablets. Asi como por acontecimientos tan decisivos e
impactantes en lo politico y econémico como las filtraciones de documentos por parte de WikiLeaks o
los primeros intentos conocidos publicamente de control de la Red por parte de diferentes gobiernos,
poniendo como excusa un grave problema que nos afecta a todos: los derechos de autor. De ese
modo se evita afrontar globalmente una solucién a las posibilidades reales que la tecnologfa puede
ofrecer para favorecer la labor y reconocimiento de cualquier creador en concreto (y/o ciudadano por
extension).

Tras afios de lucha por parte de diversos colectivos que intentan defender nuestra intimidad frente a
las grandes empresas relacionadas con Big data parece que esa lucha haya llegado a su fin: nos hemos
convertido en ciudadanos-esclavos digitales. Somos conscientes de que jugamos un doble y peligroso
papel: somos objetos de estudio y ofrecemos datos asiduamente, en una rueda destinada a que
consumamos constantemente. ;Se puede invertir esta situacion?, o al menos ;es posible que esa gestion
y recopilacién de datos sea transparente?! Resulta francamente complicado, ya que se han convertido
en productos que se gestionan de manera industrial o se transforman en servicios que generan
conocimiento (Gersén 2016), asi que apostamos por que uno de los papeles mds interesantes que
pueden aportar los artistas digjtales actuales es el poder reflexionar, apostar y crear nuevos paradigmas
que permitan a la ciudadania transformar esa informacién obtenida asf como los métodos utilizados, en
piezas que ayuden a romper la alienacién social existente.

Estamos convencidos de que lo datos relacionados con la geolocalizacion, los nuevos sistemas de
recogida y andlisis de estos pueden ofrecernos nuevos relatos sobre realidades ocultas, o de aquellas
transformadas a favor de intereses politico-econémicos tan en boga en nuestros dias. Por ese motivo,
es importante promover y apoyar el trabajo de equipos interdisciplinares que ofrezcan nuevos puntos
de vista en un contexto como el actual, en el que la incertidumbre general se ha apoderado de la
ciudadania. Creadores o no, todos tenemos el deber moral de propiciar y hacer extensivo el espiritu
critico. Es la Unica opcién que nos queda contra los continuados recortes en derechos v libertades,
propiciados tanto desde el poder politico como del econdémico, que ademds se enmascaran como si se
tratasen de beneficios para nuestra seguridad.
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