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Resumen Abstract
La presente investigacion analizé las funcion This research analyzed the functionalities of the
alidades del rotulo popular en la comunicacion popular sign in visual communication, highlighting
visual, destacando su evolucidon y permanencia its evolution and historical permanence. Thus, the
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historica. Es asf que se examind el impacto del
rétulo popular como elemento comunicacional
y estético dentro del paisaje urbano, resaltando
su funcién identitaria y su relacién con el disefio
grafico y tipografico. Mediante un enfoque
cualitativo y descriptivo, se estudio el lettering en
la rotulacion popular de la ciudad de Latacunga,
a través del método Panofsky para analizar sus
caracteristicas visuales, simbdlicas y contextuales.
Por Ultimo, se identificaron tipograffas, colores,
ornamentos Yy estilos decorativos empleados
en la rotulacion tradicional, siendo patrones y
similitudes significativas que resaltan laimportancia
del rétulo popular como patrimonio gréfico frente
a desafios de la era digital, asi como la influencia

impact of the popular sign as a communicational
and aesthetic element within the urban landscape
was examined, highlighting its identity function
and its relationship with graphic and typographic
design. Through a quadlitative and descriptive
approach, lettering in the popular signage of the
city of Latacunga was studied, through the Panofsky
method to analyze its visual, symbolic and contextual
characteristics. ~ Finally,  typographies,  colors,
ornaments and decorative styles used in traditional
signage were identified, being significant patterns
and similarities that highlight the importance of
popular signage as graphic heritage in the face
of the challenges of the digital age, as well as the
aesthetic influence on contemporary visual culture.

estética en la cultura visual contemporanea.

Keywords
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gréfica popular.

Introduccion

El rotulismo tiene sus origenes en la Antigua Roma, donde las inscripciones talladas en ldpidas y pintadas
sobre las puertas permitian la identificacion de lugares y productos. Con el tiempo, los rétulos se convirtieron
gradualmente en representaciones de productos simbdlicos de artesanos, de este modo, se aseguraba la
perdurabilidad del simbolo y también su visibilidad e identificacién a gran distancia. Como sefiala Rodriguez
(2024), "los rotulistas casi nunca contaron con una formacion profesional especifica, su formacién era
esencialmente gremial o por herencia familiar, técnicas ancestrales que comparte una comunidad" (p. 24).

Historicamente, los rotulistas no contaron con una formacién profesional formal, sino que adquirfan sus
conocimientos a través de la tradicién gremial o la ensefianza familiar. Durante la Revolucion Industrial,
el oficio alcanzé un estatus profesional, influenciado por movimientos artisticos como el Art Nouveau
y Arts and Crafts, que promovian la accesibilidad estética y funcionalidad en el disefio (Barriga, 2020).
Sin embargo, con respecto a la preparacion de los rotulistas, se constituyd principalmente mediante
la practica directa entre maestro—aprendiz, el uso del pincel, la construccion de letras a gran escala
y demds saberes especificos que se desarrollaron integramente en la practica de los talleres. Segun
Naranjo (2024), "el conocimiento formal opera entre otras por medio de las correcciones por parte
del mentor" (p. 302). Estas experiencias significativas permitieron a los rotulistas formarse a través del
aprendizaje directo, factor que consolidd a la practica de los letristas como Oficio de la Rotulacion.

El rotulista, también llamado letrista, se especializa en la pintura de carteles, anuncios y la rotulacion
de diversas superficies (Rodriguez, 2024). Su trabajo es fundamental para la construccién del paisaje
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urbano, ornamentando y dotando de identidad visual a barrios y ciudades. Si bien el rétulo es un
anuncio gue tiene el objetivo de comunicar y trasmitir mensajes informativos del nombre del local, el
servicio y/o el producto que se ofrece, ademads posee un alto valor visual dentro de la cultura popular
debido a su tratamiento estético y decorativo. Segin Enriquez (2020) existen dos tipos de rétulos:
el formal, asociado a sectores empresariales y gubernamentales, y el popular, caracterizado por un
conjunto de letras y dibujos que se observa en la fachada de diversos locales comerciales, considerado
como un medio de comunicacién local. Por consiguiente, el rétulo popular es objeto de estudio e
investigacion, pues todavia refleja la presencia de la rotulacion tradicional desde el oficio. Por su parte,
Checa y Castro (2015) definen el rétulo popular como un instrumento comunicacional con un mensaje
sintético y claro, cuya esencia radica tanto en el rotulista como en el cliente que lo solicita. Ademas,
los autores destacan su versatilidad para transmitir informacion en diversos contextos, desde anuncios
comerciales hasta campafias politicas y eventos culturales. En esta linea, Cue (citado por Ruiz, 2022) lo
considera una forma de branding vernaculo, trascendiendo su funcién meramente informativa. Por lo
cual es fundamental sefialar que la raiz del oficio de la rotulacion es el rotulismo popular, basado en la
habilidad manual, mientras que el rotulismo formal es la evolucién del mismo orientado hacia el uso de
tecnologias digitales.

Ciertamente, en el rétulo, la escritura y la tipografia son el principal elemento visual que ha evolucionado
adaptando mensajes lingliisticos efimeros y temporales dentro de la civilizacion. Mosterin (1993)
menciona que “La escritura es una tecnologfa cultural, tan susceptible de andlisis funcional y optimizacion
racional” (p. 13). De tal forma que, lleva consigo rezagos culturales que le han permitido contextualizarse
segln su entorno, y a la vez adaptarse por ser un lenguaje visualmente tangible dentro de un sistema
de comunicacién. En este contexto, la tipografia juega un papel central en la comunicacién visual, siendo
definida por diversos autores inmersos en la académica del disefio como una herramienta de comunicacion
que visualiza el lenguaje y facilita la identidad gréfica. En este sentido, su evolucion fue influenciada por la
caligrafia que permitié el origen de la letra asociada a la perfeccion del trazo, por la tipografia que puso
a disposicion fuentes listas para la instalacion; y por la creatividad de los letristas, quienes desarrollaron y
decoraron a partir de tipos ya establecidos nuevos estilos tipograficos a través del lettering.

El lettering, como disefio de letras, permite un alto grado de libertad creativa, reflejando el toque personal
del rotulista. Maronese (citado por Genovese, 2007) lo describe como una manifestacion artistica aplicada
en diversos soportes, desde vehiculos hasta fachadas y carteles. Asimismo, Cardona et al. (2021) destaca
al rotulo como tal por su capacidad para conectar iméagenes vy palabras en el proceso comunicativo. Estos
mensajes claros y concisos, buscan transmitir y gestionar el espacio visual, convirtiendo a las letras en
imdgenes por su alto contenido gréfico. Por lo mencionado anteriormente, las letras son significativamente
apreciadas en la rotulacién por su desarrollo creativo, disefio, composicién y funcion informativa en la
comunicacion visual del entorno cotidiano de una comunidad. Gorodischer (2023) menciona que el disefio
de letras a medida que se perfeccionaba se alejo de los rasgos de la escritura manual y se fue acercando
al formalismo de la escritura impresa. En relacion a lo expuesto, Checa y Castro (2010) mencionan que
debido a la proliferaciéon tecnoldgica de soportes y herramientas digitales hubo una desaparicién de la
rotulacion tradicional inmerso en plena era de transformacion digital e informacion.

La rotulacion fue migrando de la pared al papel, por medio del uso de maquinarias como pistolas de
compresor y stencil. Por consiguiente, técnicas como la serigrafa, el plotter de corte de materiales

Gupo de investigacin
DA CULTURA VISUAL &
[\ PRACTICAS ARTISTICAS CONTEMPORANEAS

Universidad ASRI - Arte y Sociedad. Revista de Investigacion
Rey Juan Carlos  Num. 27, Afo 2025. ISSN: 2174-7563




@. BY Andrea Fernanda Yafiez Mora, Alfredo Mauricio Astudillo Mamarandi, Sergio Eduardo

Chango Pastufia / Rotulacién popular y disefio visual: una perspectiva artistica comunicacional

plasticos adheridos a muros, la impresion y digitalizacion a nuevos soportes como lonas, vallas publicitarias,
gigantografias, entre otros (Checa & Castro, 2010). De tal forma que, el factor tecnoldgico llegd a ser
un punto de inflexion en el oficio de la rotulacion, pues la gréfica popular se enfrentd a la gréfica formal.
Asimismo, Checa y Castro (2010), subrayan la importancia de la letra en el rétulo popular, ya que no solo
transmite el mensaje, pues si bien la letra representa al lenguaje como tal, también figura creatividad en el
deseo de comunicar y transmitir. De ahi que, para el presente estudio se planted analizar el lettering inmerso
en el rétulo popular a través de principios de disefio grafico y tipografico, explorando sus elementos visuales
y simbdlicos, asi como su impacto en el disefio contemporaneo y su relevancia en la comunicacion visual.

Metodologia

El estudio se enmarcd en un enfoque cualitativo descriptivo, en base a las caracteristicas del lettering a
través del disefio gréfico y tipogréfico en la rotulacion popular en la provincia de Cotopaxi. Ademas, se
utilizd una exploracién directa en territorio de la ciudad de Latacunga, San Felipe, Parroquia Eloy Alfaro,
zona donde convergen varios sectores comerciales. Para identificar de manera éptima la presencia de la
rotulacion y el disefio de lettering se implementd el método de observacion directa de campo mediante
un registro fotografico de diversos soportes. A través de una seleccion de inclusion y exclusion se resaltd
caracteristicas principales como son: presencia del disefio de lettering tradicional, variacién de estilos
tipograficos, disposicion de caracteres, aplicacion de colores y ornamentos propios de la rotulacion
popular. Dentro de un marco muestral de 5 soportes se reconocié al transporte de carga (camiones)
como objeto de estudio de esta investigacion, puesto que hasta la actualidad reflejan el oficio del rotulista
tradicional. Entorno a esto Enriquez (2020), sefiala que el rétulo en vehiculo “es un tipo de rétulo que
tiene un gran peso en el aspecto del camidn, y es una gréfica popular que va de aqui para alld viajando
por todo el pais” (p. 21).

A partir del método de tres niveles de Panofsky, se inici6 el estudio desde el primer nivel también llamado
pre-iconografico. Por lo tanto, se profundizd en elementos visuales y caracteristicas formales del lettering
en el rétulo popular como son: la tipografia, el color, composicion y disposicion, basado en el Manual de
Elementos de Disefio de Samara (2008). Del mismo modo, se emplearon criterios del libro de Pepe (2021)
que clasifica la tipograffa en cuatro grupos: sin serif, con serif, cursivas y decorativas mediante el reglén
tipogréfico, eje de modulacién e interletrado. Ademds, se tomaron como referencia elementos del filete
portefio de Genovese (2007, 2011) que aportan volumen, luz y ornamentos al lettering. Posteriormente,
en el segundo nivel llamado iconogréfico, se realizé un analisis connotativo en relacion a la interpretacion
de los elementos visuales, iconografias y su significado simbdlico y cultural, asi como el mensaje expreso.
Y finalmente, en el tercer nivel, iconoldgico, de cardcter contextual, el andlisis requirié una comprension
mads profunda de los valores simbdlicos, de la funcion social y el impacto emocional en el contexto cultural,
social e histérico (Panofsky, 1987). Para lo cual se disefié una matriz de andlisis visual de las principales
caracteristicas del lettering en el rétulo popular desde los principios de disefio grafico vy tipografico, esto
por la estructura de la letra y la disposicién que se da a los elementos del rétulo.

Resultados

A continuacion, se presentan los resultados de la primera etapa pre-iconogréafico que muestra el andlisis
visual del lettering en el rétulo popular. Se detalla de forma denotativa los elementos visuales y formales
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como son: tipografia, color, composicién y disposicion. De tal forma que la matriz expone minuciosamente
elementos de disefio grafico y tipografico como se muestra en las Figuras 1, 2, 3, 4 y 5, los mismos que al
ser presentados de forma detallada permiten consolidar la interpretacion dentro del andlisis iconografico.

Una vez determinados los elementos gréficos y tipograficos se ha generado una base de informacién para
desarrollar el segundo nivel iconogréfico. De tal modo que la composicién en los rétulos de camiones
revela, en términos de dimensién del espacio, un formato vertical y horizontal de la caja del vehiculo,
definiéndose como un objeto tridimensional, pues dispone de caras (superficies) bidimensionales. En
estas composiciones el espacio se redefine de forma estdtica, mediante el movimiento y profundidad de
elementos graficos alineados de forma variada tanto a la izquierda, derecha, centrado o justificado, lo
cual permite crear ilusiones visuales dindmicas mediante la variacion de zonas negativas como el fondo o
espacio y zonas positivas como la forma o figura. Las disposiciones mds comunes, como se muestran en
las Figuras 1-5, son las horizontales y en arco, y en menor grado, disposicion en gradacion, permitiendo
generar mayor fuerza visual, asi como dinamismo y transicién. Los caracteres, en su mayorfa romanos y
condensados, presentan un tracking o espaciado irregular, esto debido a las irregularidades del soporte
de madera o metal, lo que puede llegar a afectar la legibilidad. Sin embargo, en funcién del espacio no
es un impedimento para crear este tipo de disefios con ajustes en densidad de textos, pues el artista
rotulador se adapta a las condiciones de la superficie, posibilitando un disefio visualmente distinguible.

Figura 1: Representacion del andlisis visual del rétulo popular y lettering del Caso de Estudio 1 (2024).
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Figura 2: Representacién del andlisis visual del rétulo popular y lettering del Caso de Estudio 2 (2024).
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En cuanto a la forma como se observa en las Figuras 1-5 se evidencia el predominio de tipografias
cursivas y sin serif, con estilos goticos, manuscritos, humanistas y geométricos. También, se observa un
contraste moderado en los trazos, aunque las manuscritas por sus trazos gruesos y finos presentan
mayor contraste. Los terminales incluyen caracteres tipograficos lineales, adornados, medievales y fantasia
como se observa en las Figuras 1y 2, que, segiin Rodriguez (2024), son “extensiones y terminaciones de
la letra que la embellece ademds de proporcionar balance en la composicion” (p. 124). Aqui se ponen
en manifiesto los ornamentos que consisten en manipulaciones de la anatomfa morfoldgica de la letra
en astas y terminales, estos aspectos estilisticos con ciertas exageraciones como la cola de pescado y
espolones, aportan detalles personalizados, ademds que conllevan vestigios tradicionales propios de la
escritura manual y de la terminacién a pincel, transmitiendo sofisticacién, creatividad y tradicién en cada
uno de sus trazos.

En cuanto al color, predominan combinaciones monocromaticas, acromaticas y andlogas en tonos calidos,
frios y neutrales, provenientes del uso de tonos: naranja, verde, azul, blanco y negro, segiin se evidencia
en los 5 casos, mayormente en las Figuras 1 y 5. Estos colores cdlidos sugieren asociaciones como
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Figura 3: Representacion del andlisis visual del rétulo popular y lettering del Caso de Estudio 3 (2024).
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energfa, vitalidad, alegria y a colores frios y neutrales exclusividad, sofisticacién y fuerza, destacando la
composiciéon del rétulo mediante gamas saturadas de colores. Samara (2008) enfatiza en el poder del
color como herramienta comunicativa, capaz de establecer relaciones espaciales y visuales. Estos colores
como se aprecian en las Figuras 1-5 juegan un papel sustancial en la creacion de la letra decorativa del
rétulo popular a través de aplicaciones de colores claroscuros que incluyen sombras tridimensionales,
brillos espontaneos y degradados de alta luminosidad, asi como biselados 3D generando profundidad
y dinamismo. La colorimetria clara y contrastante crea un impacto visual atractivo y funcional. De tal
forma que la habilidad de los rotulistas se destaca por disefiar piezas uniformes y precisas reflejando
una gran destreza en técnica y acertada eleccion de los elementos visuales que conforman la apariencia
de cada pieza, sin afectar la legibilidad y armonia estética, con el fin de mantener el disefio funcional y
atractivo.

La composicion del rétulo se determina por el espacio disponible y ordenamiento del disefio mas
que el plano en si. El texto principal se presenta en mayusculas y corresponde al nombre de negocio
o compafifa de transporte, con algunos textos secundarios en menor escala como descripcion del
negocio, localizaciéon e inclusion frases coloquiales, que reflejan la presencia de una jerarquia visual

oie 7

Universidad ASRI - Arte y Sociedad. Revista de Investigacion M Gupo de inestacion
Rey Juan Carlos  Num. 27, Afio 2025, ISSN: 2174-7563 BIAN 5:5Crs emismoas conTevpornes



Andrea Fernanda Yafiez Mora, Alfredo Mauricio Astudillo Mamarandi, Sergio Eduardo
Chango Pastufia / Rotulacion popular y disefio visual: una perspectiva artistica comunicacional

Figura 4: Representacion del andlisis visual del rotulo popular y lettering del Caso de Estudio 4 (2024).
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que facilita la distincion entre textos. Segin Hip (2010), los subtextos incluyen informacién especifica
acompafiados de elementos decorativos. Ademds, los rétulos incorporan patrones geométricos y
orgénicos, incluyendo logotipos corporativos. Mosquera (2021) “los describe como flechas estilizadas
que comunican direccion y dinamismo” (p. 51). Estos elementos se integran estratégicamente en la
carrocerfa del vehiculo, aprovechando su estructura para lograr equilibrio visual y reforzar la identidad
gréfica. Estos elementos visuales consisten en lineas de cardcter dindmico dentro vy fuera del formato que
refuerzan la sensacion de movimiento direccional, siendo un complemento que acompaia y fortalece la
composicion del lettering y del rétulo como tal.

De tal modo que los textos principales o frases inmersas en la composicién del rétulo brindan
informacion detallada como es “Compaiiia de transporte pesado”, “Trans”, “Transporte carguero”’
Cotopaxi”, “Hino”, etc., Por otro lado, Mosquera (2021) menciona que el rotulista decora el vehiculd
mediante referentes del contexto cultural como posibles significantes con una codificacion muy variada.
Estos mensajes en la mayorfa de los casos son frases coloquiales de clientes que solicitan el servicio
de decoracion de cajones expresando personalidades, cotidianidad, religiosidad, patriotismo, y diversas
actitudes de los propietarios o simplemente anunciar aspecto del negocio de manera creativa. En

ocasiones se inclinan por el eslogan del negocio que pretende hacer del rétulo algo mas identificable
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Figura 5: Representacion del andlisis visual del rétulo popular y lettering del Caso de Estudio 5 (2024).
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para el giro comercial. También, se aprecia una gran panoplia de frases coloquiales caracteristicas del
rétulo popular en camiones tales como “Recorriendo mi lindo ecuador”, “De frontera a frontera”,
“Protege a mi familia”, “Dios gufa mi camino”, “Pite y pase”, “Sufrirds mientras yo viva", “Estilo y clase”,
“Los chagras atamos vetas no corazones”, etc. Estos textos indistintamente llegan a ser argots populares
pues son lenguaje especifico de un grupo de personas que comparten rasgos COmunes ya sea por su
profesion, procedencia o aficion (Mosquera, 2021). De tal forma que el rétulo popular se convierte en
una representacion visual de un discurso colectivo, una especie de narrativa cultural, que se manifiesta

ampliamente en la sinterizacién de actitudes, creencias, emociones o aspiraciones trasmitidas.

Por dltimo, para concluir con el andlisis visual de Panofsky es preciso desarrollar la etapa iconoldgica,
pues de esta manera se aborda la estética local e histérica evocada en el rétulo popular mavil. Estos
tienden a la sobresaturacion del formato, incluso puede llegar a ser extravagante, con exceso de
elementos decorativos, Hip (2010) lo relaciona con la densidad alta por ser piezas graficas con elevado
contenido visual. Con respecto al disefio de letras, si bien existe una gran variedad tipogréfica en cada
composicién, este consiste en letras basicas que mediante elementos visualmente decorativos permiten
una infinidad de combinaciones, posibilitando al lettering desarrollarse dentro de la comunicacién visual
y la publicidad de masas. Naranjo (2024) sefiala que la seleccion tipogréfica debe adaptarse al cardcter
del negocio, manteniendo la esencia genuina del rotulismo popular. Estos disefios reflejan identidad
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visual y corporativa, influenciada por la ubicacidon geogréfica y los colores representativos ya sea de
provincias o compafifas. De tal forma que incorporan signos en relacion al negocio o simbolos patrios
como banderas y escudos, reforzando la pertenencia cultural dentro del rétulo popular. Esto se ha visto,
por décadas, reflejado e inmerso no solo en la decoracidn de vehiculos sino, en rétulos de fachadas y
estructuras metdlicas de locales comerciales como tiendas, peluquerfas, carnicos, en espacial mecanicas
y repuestos automotrices, de ahi la relacion directa con la vigencia del rétulo popular en el transporte
de carga.

Estas variaciones tipograficas a través del lettering trasmiten un estilo cldsico, crean una atmosfera de
estética tradicional y autentica en una era tecnoldgica, sistematizada con una estética minimalista y
estandarizada. Pepe (2021) sefiala que la era contemporanea en la tipografia “tiende a la uniformidad y a
la homogenizacion, producto del poder de los medios de comunicacion y al increfble avance tecnolégico
que condiciond el lenguaje artistico formal por la finalidad practica mecanizada” (p. 57). Esto provoca
un impacto que limita la creatividad y espontaneidad del lettering en el rétulo popular, ademas del
desplazamiento del oficio de la rotulacion y el despojo de la identidad localmente constituida por una
estética moderna. Es por ello que el lettering decorativo en la rotulacién popular se ha vuelto en los Ultimos
afios un recurso muy escaso, siendo considerado por los locatarios como patrimonio visual dentro de
la cultura popular, y a su vez una actividad generacional que ha evolucionado considerablemente a lo
largo del tiempo.

Es asi como los trabajos pictéricos de los rotulistas de manera innata no solo reflejan atributos
publicitarios, comerciales o informativos, ademas resaltan la funcién identitaria y decorativa pues estan
inmersas en la configuracion de la estética local. La ingeniosa exploracion y disefio de letras del rotulista
adquieren una estética muy autdctona, un cardcter personalizado, exclusivo y dindmico propio de la
escritura manual que, para un segmento de mercado, como es la cultura popular, aun es de interés
personal o comercial. Estos motivos gréficos denotan una potente iconografica visual de un sector social
pues refleja costumbres y tradiciones compartidas. Segin Galindo et al,, (2020) sefialan que es “una
memoria colectiva que hace que se identifique, una huella que dificilmente se puede describir pero que
se distingue” (p. 96), ademas menciona que llega a ser una mezcla del propio mestizaje, de adelantos
de la era moderna, y las reminiscencias de nuestra cultura (Galind et al, 2020). De tal forma que el
rétulo popular se constituye como cuadros méviles que desprenden un legado cultural inmerso en la
cotidianidad de distintos barrios y ciudades debido a que posee rasgos generacionales entre maestro—
aprendiz como entre clientes.

En este sentido se ha visibilizado la permanencia del rétulo popular por la ain demanda en todo tipo de
comercio reflejando el reconocimiento, aceptaciéon y adaptacion de la estética local que ha constituido
por afios la grafica popular en el tejido urbano, sin embargo, este ha sido poco reconocido en el disefio
contemporaneo del Ecuador. Si bien el disefio del rétulo popular en funcidn de la publicidad inmersa en
nuevas tecnologfas y frente a una era digital, consolidé al Disefio Visual, disciplina que plantea innovadoras
conceptualizaciones tedricas en la tipografia, el color y la disposicion general para la creacion de medios
digitales y fisicos existiendo un considerable desplazamiento de la estética popular por una estética
vanguardista. Sin embargo, la comunicacion visual, y su funcionalidad inmersa en la rotulacién popular en
plena era contemporanea refleja la vigencia de la aplicacion y preservacion de la gréafica popular.
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Es asi como cabe destacar trabajos recientes como son de los exponentes mexicanos, Rotulos Bautista,
quienes destacan un oficio generacional de maestro a diseflador y que han desarrollado distintas
propuestas graficas en soportes tanto andlogos como digitales, en colaboraciones con distintas marcas
globales de renombre con el fin de resaltar elementos distintivos del rotulo popular adaptandolos a
nuevos medios de la comunicacion visual. Asimismo, el trabajo del rotulista Eliot Tupac que a través
del disefio de lettering ha colaborado para marcas internacionales contribuyendo a la revalorizacion
y exposicion de la grafica popular peruana en el diseflo contemporaneo. Si se habla del Ecuador,
varios trabajos han surgido con la intencion de revalorizar el rétulo popular como es el proyecto de
recopilacion fotogréfica de rotulacion popular del disefiador Juan Lorenzo Barragan (2007). Trabajos
de los disefiadores Ana Lucia Garcés y Manuel Kingman (2008), del colectivo La Cajonera, objetivo
de visibilizar la grafica popular en el paisaje urbano. Asimismo, se resalta el trabajo Post Grdffiti del
diseflador Galo Mosquera 2021, que realiza un extenso registro cartografico del rotulista tradicional en
el transporte pesado del Ecuador. Ademads, de la investigacion de la disefiadora Lucia Naranjo (2024):
El prestigio del rotulador en el barrio popular, Cotopaxi Ecuador, que expone los cambios que tuvieron
que enfrentar los rotulistas en la era digital.

Finalmente, en la actualidad se destacan producciones nacionales que reflejan el interés de sectores
gréficos por la iconografia popular. Esta gréfica del tejido urbano es aplicada a través del disefio en
distintos medios digitales. Pepe (2021) sefiala que “Es bastante comun que el logotipo sea resuelto
como un roétulo, en base a una eleccion de tipografia que presente necesariamente ciertas caracteristicas
morfoldgicas relacionadas a los conceptos que se pretende comunicar” (pp.187-188). En este contexto
sobresalen producciones nacionales como la del grupo musical Papaya Dada que emplea elementos
visuales del rétulo popular como son: lettering con rasgos caligraficos y géticos, ornamentos dindmicos,
colores contrastantes, brillos, sombras y efectos propios de la rotulacion tradicional como parte de
la identidad visual de la agrupacion. Dichos componentes se visualizan en distintas portadas y afiches
promocionales de eventos artisticos, manejando una direccién visual bajo la estética de gréfica popular.
De esta manera se refleja la personalidad del grupo, estilo musical y mensajes visuales que se pretenden
trasmitir, permitiendo que sea facilmente distinguible al publico.

As{ mismo, este tipo de producciones también se evidencia en diversos proyectos del Artista Guanaco
Mc, como es el disefio y direccion visual y creativa de su disco Cholonizacidn. Este disco denota una gran
influencia y sugerencia a la cultura y la grafica popular, haciendo referencia a una colonizacion propia
de la cultura ecuatoriana. Es el trabajo de los disefiadores Oscar Medina (Azpeger) y Luis Bolafios,
quienes han desarrollado una grafica popular creativa desde las ilustraciones cargadas de referentes
culturales con personajes y dibujos populares que reflejan una intencidn e invitacion de pertenencia
local y cultural ante corrientes y tendencia externas y globalizadas. Ademas, el desarrollo de lettering
popular mediante la disposicion icénica en arco, colores claros oscuros, sombras tridimensionales y
ornamentos contrastantes que decoran y embellecen a la letra. El disefiador O. Medina (comunicacién
personal, 1 de diciembre de 2024) menciond que para el proceso creativo empleo diversas referencias
locales y populares, tomando una postura de rotulista tradicional, buscando la belleza de imperfeccion
que caracteriza al rétulo popular, siendo idoneo con el concepto del disco. Por otro lado, L. Bolafios
(comunicacion personal, 1 de diciembre de 2024) sefiald que el lettering en el rotulismo estd influenciado
por la idiosincrasia y tradiciones culturales locales proporcionandole cardcter y personalidad, de tal
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modo que dibujar las letras de manera ingeniosa, comunica directamente, siendo funcional a la vez
permite una conexion real del rétulo con el publico sin necesidad de alcanzar la perfeccion formal.

De tal forma que la tecnologfa ha transformado la forma de realizar y concebir un rétulo, asi como la
imagen visual e iconogréfica inmersa, debido a que ofrece un lenguaje mds homogéneo y globalizado.
Esto ha provocado de cierto modo la desaparicion y estandarizacion de la estética tradicional en el
disefio contemporaneo. Ciertamente prevalece un resurgimiento, apropiacién y adaptaciéon del inherente
caracter personalizado y exclusivo del lettering creativo y el rotulismo popular. Ademds de la busqueda
de autenticidad en un mundo cada vez mas saturado por imdgenes digitales y estéticas sistematizadas,
siendo la composicion del rétulo popular, las variaciones del lettering, el color y los ornamentos, motivos
visuales significativos dentro de la gréfica popular y el disefio visual.

Conclusiones

En la presente investigacién del proceso creativo del rétulo popular se pusieron en manifiesto
conocimientos intuitivos y empiricos de los rotulistas puesto que en su mayorfa no contaron con una
formacion académica de disefio. Sin embargo, el rotulo evidencid varios principios y fundamentos de
disefio tanto grafico como tipogréfico, dado que presenta un dominio técnico en cada pieza visual. Es asf
que, mediante un andlisis visual de Panofski, en funcion al andlisis denotativo, connotativo y contextual, se
determind desde el fondo un formato vertical y horizontal, conforme al espacio del soporte, este es de
cardcter esencialmente bidimensional, con varias superficies, prevaleciendo la uniformidad simétrica en la
composicion. Ademds, la distribucion y disposicion de elementos se da en torno al formato con presencia
de una jerarquizacion visual de textos principales y sub textos con variaciones en la alineacion.

Con respecto a la forma, se determiné que la presencia de la letra adquiere como base principal para el
desarrollo creativo tipogréficas estandarizadas como serif o palo seco y script o cursivas, siendo fuentes
de inspiracion para la construccion de lettering popular mediante la libertad creativa de trazados con
relacion a estilos y caracteres tipograficos. Mediante el tratamiento morfoldgico de la letra como son las
estilizaciones y ornamentos en remates y astas de la letra propios de la terminacién a pincel, permiten
crear variedad de composiciones de lettering creativo, proporcionando dinamismo, personalidad y
exclusividad a cada disefio. El color es un elemento fundamental que configura al artefacto comunicacional
del rétulo por sus tonalidades contrastantes y alta saturacion, aplicacion de claroscuros, degradados,
biselados, sombras proyectuales en armonias monocromaticas, andlogas o complementarias, incluso en
funcion a los objetivos comunicativos y de identidad visual de un negocio. Ademds, de la disposicion de
elementos compositivos que complementan la pieza grafica como patrones geométricos, en ocasiones
formas orgdanicas o incluso figuras religiosas, caricaturas o logotipos, siendo formalmente los elementos
que caracterizan al rétulo popular sin la aplicacion estricta de las reglas tipogréficas pues se prioriza la
creatividad y adaptabilidad de lettering, siendo la imperfeccion del disefio un rasgo singular del rétulo
popular. Sin embargo, este busca garantizar la legibilidad, armonia y funcionalidad en cada disefio.

Como resultado, el rétulo popular ha llegado a ser una herramienta hibrida cultural, pues adopta recursos
de industrias globales y los adapta a la transmision de mensajes locales. Estos motivos visuales poseen
una conexion directa con el entorno, pues indiscutiblemente manifiestan una aceptacion, preservacion,
adaptacion, pertenencia de la estética local. Misma que refleja una densidad alta de elementos en
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variaciones tipograficas, uso exuberante de colores vibrantes, composiciones espontaneas y demads
elementos visuales que integran la composicion del rotulo popular del transporte de carga. De esta
forma, es también visto como rétulo movil, ya que lleva consigo memorias visuales de la gréfica popular
en plena era contemporanea en donde el formalismo y la estética vanguardista estdn homogenizando el
paisaje urbano del pafs. Por lo que es de relevancia la presencia y preservacion de la grafica popular del
rétulo movil por ser un agente de comunicacion visual generacional vigente dentro del tejido urbano que
refleja la existencia del oficio de la rotulacion tradicional y que conlleva un discurso visual ampliamente
significativo. A través de una valiosa iconografia local se considera a la gréfica y rétulo tradicional como
patrimonio cultural por ser expresiones y manifestaciones del entorno cotidiano de la cultura popular.

Estos elementos decorativos denotan un alto grado de libertad creativa, la cual permite ser considerada
y apreciada desde el disefio como parte de la comunicacion visual. Es esencial ampliar la vision de
aplicacion y adaptabilidad a nuevos soportes y espacios tanto andlogos como digitales, incluyendo
medios publicitarios y comerciales por ser una funcién inherente del rétulo. Ademds de la funcion
identitaria y decorativa desarrollada tanto por los agentes productores y demandada por los clientes o
receptores. Los elementos decorativos se visualizan hoy en dia en diferentes soportes como plataformas
digitales en relacion a segmentos sociales de diversos giros comerciales, poniendo en relieve el nivel de
pertenencia y adaptabilidad de la gréfica popular en el imaginario local que reviste predisposiciones de
lenguajes visuales y referencias culturales, afinidades, preferencias, rasgos personales que han posibilitado
constituir la estética visual del tejido urbano de las ciudades del Ecuador.

Por lo tanto, esta investigacion que se desarrolld mediante un andlisis de la rotulacién popular del
transporte de carga y la grafica inmersa en él, concluye que la produccién visual debe ser potencializada
mediante herramientas digitales en conjunto de técnicas andlogas que permitan disefios mediante la
exploracion creativa con elementos visuales del rétulo popular v que este se sume como referente
visual dentro del disefio contemporéneo. Lopez (2014), menciona que “El diseflador contemporaneo es
un ser humano racional y afectivo a la vez cultural, social, tradicional, moderno” (p. 13). Siendo esencial
el interés del disefiador con una mayor apreciacion, adaptacion y exposicion del lettering popular y los
motivos decorativos que constituyen la grafica del rétulo tradicional. De tal modo que, se conciban
composiciones que funcionen como constructor de identidad visual por su alto valor comunicativo
y estético con un amplio discurso visual y este, a su vez se desarrolle en dreas interconectadas como
Disefio Corporativo, Branding, Disefio Editorial, Disefio Publicitario, Packaging, Produccion Audiovisual,
Merchandising, entre otros. Con el fin de optimizar la comunicacion visual con la audiencia y generar
experiencias, mds auln si estas prdcticas poseen un vasto repertorio iconogréfico local de maximo
impacto que se desborda dentro del contexto sociocultural del tejido urbano del Ecuador. Siendo la
libertad creativa, legado del rotulista popular, que contribuya al disefiador vy al disefio contemporaneo
en funcion de una busqueda por la identidad local, mediante una grafica significativa enalteciendo y
visibilizando la estética del rétulo popular, esencia cultural que ha trascendido en el tiempo vy espacio y
que refleja un profundo vinculo emocional que se revitaliza a través de este estudio.
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