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Resumen

Este articulo analiza cémo el desfile No.13 de
Alexander McQueen marcé un punto de inflexion
en la moda al integrar la tecnologfa como elemen-
to narrativo y emocional. En el contexto del cam-
bio de milenio, McQueen reconfigura la pasarela
como espacio escénico donde convergen cuerpo,
mdaquina 'y moda. A través de la escena con brazos
robdticos, introduce una poética tecnocorporal
que anticipa una nueva estética en la que lo digital
habita lo escénico mds alld de las pantallas.

Abstract

This article analyzes how Alexander McQueen'’s
No.13 show marked a turning point in fashion by
integrating technology as a narrative and emotional
element. In the context of the turn of the millenni-
um, McQueen reconfigures the runway as a per-
formative space where body, machine, and fashion
converge. Through the robotic arms scene, he intro-
duces a technocorporal poetics that anticipates a
new aesthetic in which the digital inhabits the stage
beyond screens.
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Introduccion: Los desfiles de moda ante el cambio de milenio

Afinales de los afios 90y principios de los 2000, el mundo se encontraba inmerso en una transformacion
fundamental hacia la digitalizacion, un fenédmeno que comenzd a impregnar todas las esferas de la
vida cultural y profesional, incluida la moda. Durante este periodo, la expansién global de Internet,
el desarrollo de tecnologias de disefio asistido y la proliferacion de dispositivos digitales personales
modificaron no solo las interacciones sociales y comerciales, sino también las formas de expresion
artistica, escénica y performativa. El uso de herramientas como el software CAD facilitd a los
disefladores trabajar con una precision inédita en los patrones y estructuras de las prendas, mientras
que elauge del comercio electrénico amplifico el alcance de las marcas, introduciendo nuevas formas de
relacién con los consumidores (Wands, 2007, p. 98). A nivel creativo, estas transformaciones técnicas
y economicas coincidieron con una efervescencia cultural marcada por la influencia del arte digital,
la cultura de Internet y el posmodernismo tardio. Conceptos como la identidad virtual, el cuerpo
modificado o la estética cibernética empezaron a permear las propuestas artisticas y visuales, dando
lugar a una sensibilidad compartida entre disciplinas tradicionalmente separadas. En este contexto,
los desfiles de moda se reconfiguraron como dispositivos escénicos complejos donde convergen arte,
cuerpo, tecnologia y discurso, desdibujando los limites entre lo fisico y lo virtual, entre presencia y
simulacro.

Este giro performativo, intensificado con la entrada del siglo XXI, no se limita a la inclusién de pantallas
0 cdmaras, sino que implica una transformacion radical de la experiencia escénica. Como sefiala VWands
(2007), el poder de los medios digitales radica en su capacidad para generar entornos sensoriales y afectivos
que alteran la relacion entre espectador y obra (p. 10). Esta cualidad resulta clave para comprender
la evolucion del desfile contemporaneo, que ya no busca simplemente presentar una coleccién, sino
provocar una experiencia estética inmersiva y total.

Disefiadores como Rick Owens o Demna Gvasalia han explorado este potencial escénico desde una
perspectiva sensorial y tecnoldgica, creando entornos que disuelven la pasividad del publico. Sus desfiles
funcionan como instalaciones vivas que apelan a la vista, el sonido, el movimiento o incluso la incomodidad
fisica, ampliando el lenguaje de la pasarela hacia una teatralidad expandida. En esta linea, VWands (2007)
argumenta que las tecnologfas digitales permiten construir escenas donde el espectador se convierte en
parte activa de la obra, participando emocional y corporalmente en el acontecimiento (p. 99).

Lejos de ser simples soportes visuales, estos dispositivos ya sean robots escénicos, estructuras cinéticas
o sistemas luminicos programados, actlian como agentes narrativos que modifican la arquitectura misma
del desfile. La nocién de espectdculo como obra total, anticipada por Lipovetsky (1994), se actualiza aquf
en clave tecnoldgica: el desfile se convierte en un espacio rizomatico donde se cruzan mdltiples niveles
de sentido, representacién y experiencia.
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Esta puesta en escena tecnificada no sdlo intensifica las condiciones perceptivas del evento, sino que
reconfigura las posibilidades simbdlicas del cuerpo y del entorno. En muchos casos, los elementos escénicos
actdan no como fondo, sino como protagonistas de una dramaturgia que interpela al espectador desde
el asombro, la perturbacién o el extrafiamiento. Tal como sugiere Crewe (2017), el escenario de moda
se convierte asf en una heterotopia digital: un lugar simbdlicamente cargado donde lo tradicional y lo
emergente, lo corporal y lo tecnoldgico, coexisten en tension (pp. 134—135).

En este contexto, el objetivo de este articulo es examinar como Alexander McQueen capitalizéd estas
plataformas y tecnologias emergentes para enriquecer las experiencias visuales y emocionales en sus
desfiles, marcando un punto de inflexion en la historia de la moda al redefinir la pasarela como un
espacio de experimentacion artistica. Como plantea Dixon (2007), los afios previos al cambio de milenio
estuvieron marcados por una fascinacion por lo digital que no solo afectd a los dispositivos técnicos, sino
a la propia concepcion del cuerpo v la presencia escénica. El escenario digital se convirtié en un espacio
simbdlico desde el cual repensar la subjetividad, lo humano y lo maquinico, generando nuevas formas de
narrar el cuerpo en movimiento.

La figura de McQueen emerge en este momento como una respuesta artistica profundamente situada en
su tiempo. Mas alld de su virtuosismo técnico y su provocacion visual, sus desfiles introducen una reflexion
sobre el lugar del cuerpo v la emocién en una era mediada por la tecnologfa. En su desfile No.13 (primavera/
verano 1999), esta tension alcanza un punto culminante: una modelo en blanco es intervenida por dos
brazos robdticos que pintan su vestido en directo (Figura 1). La escena, que se ha vuelto icdnica, condensa
muchos de los elementos que definieron la estética del cambio de milenio: la maquina como entidad activa,
el cuerpo como superficie mutable y el espectdculo como experiencia emocional e inmersiva.

Figura 1: Robots pintando vestido en el desfile de Alexander McQueen. No.13 (Primavera / Verano 1999).

Fuente: The Metropolitan Museum of Art.
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McQueen articula una dramaturgia donde el gesto mecénico de los brazos robdticos provoca en el
espectador una respuesta ambigua, entre la fascinacion vy la violencia. Tal como explica Dixon (2007),
una de las cualidades mas potentes del arte digital de este periodo es su capacidad para generar afectos
complejos a través de mecanismos artificiales, cuestionando las fronteras entre la humanidad y la maquina
(p. 181). En el caso de McQueen, el uso de la tecnologia no sustituye la emocion, sino que la intensifica,
activando en el publico una mirada sensible y critica a la vez.

Este tipo de puesta en escena conecta con una sensibilidad mas amplia que caracterizé a finales de los
noventa: la ansiedad frente al cambio de milenio, el temor al “Efecto 2000”, los conflictos globales y la
saturacion de los medios generaron un imaginario en el que lo tecnoldgico era percibido como fascinante
pero también amenazante. La moda absorbid ese clima en colecciones que exploraban estéticas militares,
paletas frfas y materiales industriales. McQueen, en lugar de representar ese mundo literalmente, lo
sublimé en narrativas cargadas de simbolismo, donde el cuerpo intervenido se convierte en metéfora de
una época atravesada por la transformacion v la incertidumbre.

Transformacién digital en los desfiles de McQueen

Alexander McQueen concibié la moda como un lenguaje con el que comunicar emociones intensas
y conceptos profundos, alejdndose de la logica comercial centrada Unicamente en el producto.
Profundamente influido por el imaginario romantico, y especialmente por la nocién de lo sublime, su
intencién era confrontar al espectador con experiencias que fusionaran lo bello con lo inquietante. En
sus propias palabras, se describia como “exageradamente romantico”, y esta intensidad emocional se
manifestaba en cada aspecto de sus desfiles, donde la tecnologfa jugaba un papel clave en la construccion
de atmosferas envolventes capaces de generar asombro, incomodidad o empatia (Bolton, 2011, p. 4).

La dimensidon colaborativa de su practica fue esencial para materializar esta vision interdisciplinar.
Disefiadores como Philip Treacy o Shaun Leane aportaron elementos escultéricos, accesorios fetichistas
0 tocados que no solo enriquecian la narrativa visual, sino que amplificaban los cédigos simbdlicos del
desfile. En el contexto escénico del llamado “Gabinete de Curiosidades”, estos objetos se convertian
en extensiones del cuerpo, activando tensiones entre fragilidad y violencia, entre sumision y poder,
configurando escenas cargadas de significado y densidad afectiva.

El uso de lo digital por parte de McQueen no fue ornamental ni decorativo, sino conceptual. En el desfile
Widows of Culloden (otofio / invierno 2006), por ejemplo, incorpord un holograma de Kate Moss (Figura 2)
que aparecia suspendido en el aire, generando un efecto espectral que aludia a la ausencia, la pérdida y la
fugacidad de la belleza. En palabras de Bolton (2011), McQueen empleaba estos recursos para dar forma
a una estética del transito, donde vida y muerte, presencia y desaparicion, se entrelazaban como parte
de una misma coreografia (p. 5).

En su Ultimo desfile completo antes de su fallecimiento, Plato’s Atlantis (primavera / verano 2010), McQueen
desplegd una narrativa que reflexionaba sobre el futuro de la humanidad en un planeta alterado por el
cambio climatico. El uso de camaras en directo, proyecciones en tiempo real y la transmision global a
través de SHOWVstudio.com con la colaboracién de Nick Knight convirtieron el evento en una experiencia
digital pionera (Knight, 2019). Basado en la teorfa evolutiva de Darwin, el desfile planteaba un relato
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Figura 2: Holograma de Kate Moss en el desfile de Alexander McQueen. Widows of Culloden (otofio / invierno 2006).

Fuente: The Metropolitan Museum of Art

sobre la transformacion corporal, la adaptacion forzada y la fusién de lo humano con lo tecnoldgico
(SHOWVstudio, 2003). Con esta propuesta, McQueen anticipaba la transicion de la moda hacia una era
digital y descentralizada, donde las plataformas online se consolidaban como herramientas esenciales de
difusion y creacion de valor simbdlico (Bolton, 2011, p. 9).

Todo su imaginario estético puede entenderse como una cartografia emocional que desestabiliza al
espectador, confrontdndolo con la belleza extrema, lo abyecto o lo monstruoso. Para McQueen, la moda
era un mecanismo catértico: una forma de narrarse a si mismo, de abordar su historia personal, sus
conflictos internos y su identidad sexual. Este cardcter confesional, intimo vy a la vez publico se traduce en
puestas en escena donde el cuerpo humano se vuelve superficie de inscripcion simbdlica y la tecnologfa

se convierte en aliada para amplificar las emociones que atraviesan cada acto performativo (Wilcox,
2015).

A lo largo de su carrera, McQueen recurrio a lo digital no como simple herramienta de produccion,
sino como medio expresivo, capaz de generar atmosferas cargadas de emocion, tension y simbolismo.
Sus desfiles transformaron la pasarela en un entorno inmersivo donde la moda dialogaba con el arte, la
instalacion, el video y la performance (Duggan, 2001). Este articulo se centrard en el andlisis del desfile
No.13 (primavera/verano 1999), no por ser su propuesta mas digital en sentido literal, sino porque
condensa muchas de las claves que definieron su practica: la teatralidad, la vulnerabilidad del cuerpo,
la relacion performativa con la maquina y la construccion de espacios escénicos atravesados por lo
emocional y lo simbdlico.

En este sentido, el espacio digital que McQueen propone no se limita a lo visual o lo virtual, sino que se
expande hacia lo mecanico, lo afectivo y lo cultural. La escena entre la modelo y los brazos robdticos
configura una escenograffa emocional tecnificada, una relacion cuerpo-méquina que anticipa muchas de
las narrativas digitales contemporaneas, no desde la pantalla, sino desde la coreografia y la atmdsfera.
Situado en un contexto de transicion entre los afios noventa y los dos mil, este desfile permite repensar
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lo digital como un lenguaje escénico expandido, mas cercano a lo que autores como Giuliana Bruno,
Jenna Ng o Lev Manovich entienden como cultura visual postindustrial: un lugar donde cuerpo, imagen vy
tecnologia se entrelazan para producir experiencia.

Aungue No.T3 no incorpora dispositivos digitales convencionales como pantallas, proyecciones o efectos
virtuales, su valor reside en la manera en que activa una sensibilidad tecnocorporal que anticipa muchas
de las exploraciones escénicas posteriores en torno a lo digital. El desfile la encarna a través de una
interaccion simbdlica y coreografiada entre el cuerpo humano y dos brazos robdticos industriales, que
actian como dispositivos escénicos con agencia propia. Este desfile inaugura una poética tecnocorporal
en la moda, anticipando la sensibilidad que mas tarde se hard explicita en propuestas como Plato’s Atlantis
(Figura 3). En este sentido, No.13 constituye un caso paradigmatico para pensar lo digital no como una
mera visualidad electrénica, sino como una configuracion sensible, mecanica y simbdlica donde el cuerpo,
la maquina y el rito se entrelazan. Desde esta perspectiva, el desfile no solo se alinea con la categorfa de
“robot escénico”, sino que amplia su alcance hacia una reflexion estética y filoséfica sobre los modos en
que lo digital puede habitar lo escénico incluso en ausencia de pantallas.

Figura 3: Bennett, J. (2009). Fotografia del escenario disefiado para el desfile (primavera / verano 2010), Plato’s
Atlantis de Alexander McQueen.

Fuente: Tumblr.

1. No.13: Coreografias del cuerpo frente a la maquina

El desfile No. 13, presentado el 27 de septiembre de 1998" en el almacén en desuso Gaunt's Road Film
Warehouse de Londres, se ha consolidado como uno de los momentos mds emblematicos en la carrera
de Alexander McQueen. Este espectdculo no solo representd un hito en la interseccion entre moda,

" Aunque el desfile se presentd en septiembre de 1998, corresponde a la temporada primavera/verano de 1999 (spring/
summer 1999), siguiendo la convencién de la industria de la moda que nombra las colecciones por la estacion en la que se
usaran, no por la fecha en que se presentan
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tecnologfa y arte, sino que también encapsuld el enfoque conceptual de McQueen hacia la teatralidad y
la provocacion emocional (McCaffrey, 2024).

La clausura del desfile No.13 dejé una impresién imborrable entre el publico asistente. La modelo y exbailarina
Shalom Harlow aparecié en solitario, vestida con un voluminoso disefio blanco confeccionado en capas de
tul sintético. Al situarse sobre una plataforma giratoria, dos brazos robdticos industriales, cedidos por una
planta automotriz, comenzaron a activarse. En un inicio, sus movimientos eran contenidos, casi exploratorios,
como si detectaran lentamente la presencia de la figura humana. Esa quietud inicial fue cediendo lugar a una
progresiva agresividad performativa: las maquinas comenzaron a rociar el vestido de Harlow con pintura
negra y amarilla, en un acto tan mecanico como dramaticamente cargado (McCaffrey 2024).

La interaccion entre la modelo y los brazos robdticos fue mucho mas que un efecto visual: encarnaba
una coreograffa milimétricamente disefiada por McQueen junto a Sam Gainsbury, que requirié una
semana de programacion para alcanzar el nivel de precision emocional buscado (Muller; 2021; Bolton,
2011). En este momento culminante, la tension entre cuerpo y tecnologia alcanzé su punto mas alto,
transformando el desfile en una escena de impacto simbdlico y afectivo. El propio McQueen reconocié
después el efecto que tuvo sobre él: “Por primera vez me senti abrumado por mi propio espectéculo. El
final humano-maquina, todavia estoy aturdido. Ha sido el primer desfile en el que he llorado” (Bonhote &
Ettedgui, 2018, min. 1:.02:15).

El desfile No.13 (Figura 4) no solo fue ambicioso por su puesta en escena, sino también por la complejidad
de sus prendas y por la sensibilidad de su discurso visual. Fue el mas elaborado de todos los realizados
por McQueen en Londres (Wilcox, 2015). Entre las decisiones mds innovadoras estuvo la inclusion de
Aimee Mullins, atleta paralimpica y doble amputada, quien desfilé con protesis de madera talladas a mano
en forma de botas ortopédicas, especialmente disefiadas para ella. La aparicién de Mullins fue tan fluida y
elegante que muchos asistentes no percibieron de inmediato que no caminaba con calzado convencional.
Su participacion fue resultado de una colaboracion iniciada meses antes, cuando McQueen la presentd en
la portada de Dazed & Confused, nimero que él mismo editd como invitado (Wilcox, 2015).

Figura 4: Robots pintando vestido en el desfile de Alexander McQueen. No. 13 (Primavera / Verano 1999).

Fuente: The Metropolitan Museum of Art
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Seglin el equipo de produccion, este desfile supuso un reto técnico y emocional inédito. Los tiempos
tenfan que ser exactos: Harlow debifa girar sin perder el equilibrio, los robots disparar la pintura con
precision y las luces acentuar cada gesto. “No creo que Lee? pensara que podrfamos lograrlo. Eramos
todos unos amateurs... Pero lo hicimos. Fue increfble”, recordd Gainsbury (Wilcox, 2015). Esa mezcla de
riesgo, teatralidad y maestria técnica convirtié al desfile No.13 en el favorito del propio McQueen. Con
él, alcanzd un nuevo nivel de intensidad emocional y complejidad estética, consolidando su vision de la
moda como un medio para conmover, provocar y expandir los limites de lo posible sobre la pasarela.

Para McQueen, los robots no eran simples herramientas tecnolégicas; representaban entidades creativas
capaces de cuestionar las relaciones entre lo humano y lo mecanico. Esta vision encontré una fuente
de inspiracién directa con la obra High Moon (1991) de la artista Rebecca Horn, una instalacién
profundamente evocadora que exploraba la relacion entre la tension, la descarga y la interaccion
emocional entre maquinas antropomorfizadas. Como sefiald Cady (2016), el objetivo de Horn consistia
en “poner el deseo humano o los movimientos que pertenecen a los vivos en objetos ordinarios”, y High
Moon lo consigue con una intensidad poética y sensorial. La obra presenta dos rifles VWinchester que
giran errdticamente, apuntdndose el uno al otro y al espectador. En un momento de aparente quietud,
las maquinas expulsan un liquido rojo, como sangre, que salpica tanto a las armas como al suelo. Este
espectaculo se acompaia de un fuerte estallido, que simboliza el choque violento entre cuerpos vy
fuerzas opuestas. Los rifles, montados bajo un sistema suspendido de embudos de vidrio, no solo se
disparan entre si, sino que también se convierten en herramientas de creacion, evocando lo que Rebecca
Horn describié como el “beso de la muerte” (Broeker, 1998).

Esta mezcla entre violencia y creacion encuentra su eco en el poema homonimo que acompafia a la
instalacion, donde Horn escribié sobre energias en tension maxima que culminan en una explosion
transformadora, simbolizando una fusion de opuestos: Eros y Tanatos, placer y dolor, creacion y
destruccion. McQueen trasladd esta intensidad conceptual a su desfile. Al igual que los rifles de Horn,
los robots utilizados en el espectaculo de McQueen parecian “cobrar vida” a través de movimientos
precisos Yy sincronizados. El coreografiado final, donde los brazos mecénicos rocfan pintura negra y
amarilla sobre el vestido de Shalom Harlow, evocaba no solo la accién de los rifles en High Moon, sino
también las tensiones emocionales y fisicas que emergen cuando lo humano interactia con lo mecénico.
La obra de Horn, en este contexto, no era simplemente una referencia visual para McQueen, sino un
marco conceptual que le permitié explorar la idea de la maquina como creadora y destructora al mismo
tiempo, una entidad capaz de “danzar” entre los limites de la sensibilidad humana y la inercia mecdnica.

En High Moon (Figura 5), la tensién y la descarga alcanzan una intensidad particularmente evidente. Seglin
Giuliana Bruno, la obra se caracteriza por “placer y dolor, peligro y sensualidad”, conceptos que resonaron
profundamente en McQueen vy se reflejaron en su narrativa estética (Bruno, 1994, p. 93). El poema de
Horn, inscrito en la sala de exposicién, describe cdmo las energfas opuestas se encuentran cara a cara
y, en un instante, se fusionan en un climax transformador que lleva a la creacién de un nuevo “rio de
pasion” que fluye hacia un océano infinito. Esta vision poética de la interaccién entre opuestos permed
el enfoque de McQueen hacia No. 13, donde los robots y el cuerpo humano se encuentran en un punto
de tension maxima, desdibujando las lineas entre creador y creacion, objeto y sujeto. Horn insistio en

2l ee era el primer nombre de nacimiento de Alexander McQueen, aunque profesionalmente utilizdé su segundo nombre
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Figura 5: Instalacion de la obra High Moon de la artista Rebecca Horn (1991).

Fuente: The Metropolitan Museum of Art.

que sus maquinas, como High Moon, poseian cualidades humanas: se cansaban, pausaban y reaccionaban
de manera impredecible. Para ella, este cardcter tragico y melancdlico de las mdquinas las dotaba de una
dimension profundamente emocional y filosdfica. McQueen adaptd esta idea al convertir a los robots
de su desfile en protagonistas de un acto de creacidon destructiva que trascendfa el espectdculo de
moda. Los robots no solo pintaban un vestido, sino que participaban en una narrativa mas amplia que
cuestionaba las implicaciones del avance tecnoldgico vy su relacién con la fragilidad humana.

La conexidn entre la obra de Horn y el desfile de McQueen también puede entenderse en términos
de la relacion entre el arte performativo y la moda. En ambos casos, las maquinas son mucho mds que
dispositivos funcionales: se convierten en metaforas vivas de la energfa, la pasion y la mortalidad. La fusion
entre lo organico y lo mecénico, el simbolismo de la sangre y la pintura, y el cardcter profundamente
melancdlico de estas interacciones subrayan como tanto Horn como McQueen utilizaron la tecnologfa
para explorar los limites del arte y la emocion humana.

El origen de las maquinas moviles como medio artistico tiene una conexion profunda con la obra del suizo
Jean Tinguely (Figura 6), uno de los artistas fundamentales de la escena parisina de la segunda mitad del siglo
XX. Tinguely?, redefinié la relacién entre las maquinas y las emociones humanas. Sus esculturas moviles,
construidas a partir de materiales industriales y objetos encontrados, trascendieron el cardcter utilitario de
las méaquinas al introducirlas en un dmbito ltdico y profundamente emocional. Seglin el critico VWerner Spies,
su produccion constituye un “réguiem a los movimientos y estereotipos del hombre-mdaquina”, ya que en
sus obras el funcionamiento mecdnico se convierte en un teatro simbdlico de construccién y destruccion,
lleno de tensiones existenciales y humor absurdo (Tinguely v la escenografia de las maquinas, s.f)).

Las obras mds emblemdticas de Tinguely, como Méta-matics (1958-1959) vy Fuente de Carnaval,
exploraron la paradoja de las mdquinas que parecfan cobrar vida propia mientras ejecutaban

3Residio en Parfs desde 1953 hasta su fallecimiento en 1991.
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Figura 6: Jean Tinguely, Méta-Matic No. 10 (1959).

Fuente: Centre Pompidou

movimientos absurdos y repetitivos. Sin embargo, otras obras como Réquiem por la caida de una hoja
o Eureka mostraban un enfoque mds solemne, celebrando movimientos mecédnicos con una seriedad
ritual. Estas piezas, formadas por estructuras monumentales de barras, ruedas y pistones, sumergian al
espectador en un vaivén mecanico que evocaba tanto el esfuerzo humano como la alienacion industrial
(Tinguely vy la escenografia de las mdquinas, s.f). El concepto de maquinas que encarnan emociones
humanas o que actian como metaforas de las condiciones existenciales también fue central en la obra
de Tinguely.

Tinguely, a través de su arte cinético y sus happenings, demandaba al espectador una participacion,
cuestionando las fronteras entre el arte, el juego y la funcionalidad. Al transformar el movimiento
mecdnico en un lenguaje visual y emocional, el artista sentd las bases para que otros exploraran la
relacion entre lo humano y lo maquinal desde perspectivas innovadoras, como lo hizo McQueen en su
desfile No. 13. Ambos creadores comparten una vision que no solo encuentra belleza en lo mecénico,
sino que también expone las tensiones inherentes entre la creacion, la destruccion vy el significado de lo
humano frente al avance tecnoldgico.

McQueen trasladé esta intensidad conceptual a No.13, donde la accién de los brazos robdticos se
convirtié en una metéfora de la lucha entre la destruccion vy la belleza (Gleason, 2012; McCaffrey, 2024).
En palabras de Harlow, la experiencia fue profundamente emocional y perturbadora: describié como
al subir a la plataforma los robots parecian adquirir consciencia, pasando de un estado de calma a una
interaccion frenética que la despojo de todo control. La modelo compard esta experiencia con una
interaccion agresiva y casi sexual, en la que las maquinas asumieron el papel de creadores, dando forma
a una obra de arte Unica en tiempo real (Metropolitan Museum of Art, 2011).
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El impacto del desfile No.13 se amplifica aiin mas cuando se enmarca en los conceptos filoséficos del
sublime y lo siniestro, también llamado Unheimlich*, siguiendo las teorfas de Edmund Burke (1998) vy
Sigmund Freud (2015), la presentacién de McQueen trasladd al espectador a un espacio psicoldgico donde
lo conocido y lo desconocido se encuentran, generando una inquietud que resulta a la vez aterradora
y fascinante. Los brazos robdticos, pese a ser maquinas inanimadas, parecian poseer intenciones y
emociones humanas, un efecto que intensificaba la sensacion de lo siniestro en el publico. Este fendmeno,
conocido como el “Valle Inquietante”, se manifiesta cuando las maquinas alcanzan un nivel de realismo
que provoca desconcierto, ya que parecen tanto humanas como ajenas a la humanidad (Mori, 2012).
Seguin Fairer (2016), esta experiencia de incomodidad y asombro fue cuidadosamente orquestada para
reflejar los conceptos del sublime performativo: un estado de tensién entre el placer vy el terror, el caos
y el control, que redefine nuestra percepcion del poder de la tecnologia en la era moderna.

La utilizacién de los brazos robdticos también puede interpretarse como una critica a la industria de
la moda y al consumismo capitalista. McQueen presentd la interaccion final como una reflexion sobre
la objetivacion de la mujer, donde el cuerpo de Harlow se transforma en un lienzo para la expresién
mecdnica. Este acto provocd un didlogo sobre el papel de la tecnologfa en la creacién y destruccién, ast
como sobre la relacion entre el arte, el cuerpo humano y la mercantilizacion (Evans, 2003). Como sefiala
Bolton (2011), McQueen utilizd la tecnologia no solo para embellecer sus desfiles, sino para explorar
temas profundos como la mortalidad y la fragilidad, transformando cada presentacién en una experiencia
multisensorial cargada de significado.

El legado de este desfile se extiende mas alld del espectaculo. Este desfile no solo prefigurd la creciente
integracion de la tecnologia en las pasarelas del siglo XXI, sino que también sentd las bases para la
exploracion de nuevas formas de narrativa artistica en la moda. Como concluye Wands (2007), las
herramientas digitales permiten a los disefiadores crear entornos inmersivos que convierten al espectador
en un participante activo, rompiendo las barreras tradicionales entre el creador, el producto y el publico.
En este contexto, No.13 se erige como un ejemplo paradigmatico de como la moda puede trascender
su funcién utilitaria y convertirse en un medio para la reflexion cultural y filosdfica.

2. Conclusion: No.13 como archivo vivo

Mds que una escena espectacular, el desfile No.13 puede entenderse como una semilla fundacional de
una transformacion estética que redefiniria el modo en que la moda habita el espacio escénico. Este
momento no fue un caso aislado, sino el nddulo inaugural de una poética tecnocorporal que Alexander
McQueen desarrollé de forma progresiva entre 1995 y 2010, consolidando una practica donde la
tecnologfa no ilustra ni decora, sino que piensa con el cuerpo.

A partir de este desfile, McQueen activa una linea evolutiva que articula maquinas y afectos como parte
inseparable de su dramaturgia. Desde la instalacion luminica en It's Only a Game (primavera / verano 2005),

*Unheimlich es un término alemdn traducido habitualmente como “lo siniestro” o “lo inquietante”. Fue desarrollado por Sig-
mund Freud en su ensayo “Das Unheimliche” (1919), donde lo define como aquello que, siendo familiar, se vuelve extrafio o
perturbador. El efecto Unheimlich surge cuando lo conocido se torna amenazante, generando una ambivalencia emocional
entre atraccion y rechazo. En estética y performance, se relaciona con la presencia de lo doble, lo mecanico o lo casi humano.
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que convertia la pasarela en un tablero de ajedrez, hasta el holograma espectral de Kate Moss en Widows of
Culloden (otofio / invierno 2007) (Ng, 2021); desde la instalacion de LED monumentales en La Dame Bleue
(primavera / verano 2008), donde la luz funcionaba como arquitectura emocional, hasta la proyeccion en
streaming de Plato’s Atlantis (primavera / verano 2010), que integré cdmaras robdticas en rieles como parte
del lenguaje narrativo, cada desfile fue una mutacion de lo escénico. En este marco, No.13 aparece como
el momento en que se rompe la forma tradicional del desfile y se introduce una dimension simbdlica y
mecanica con la capacidad de transformar el modo en que la moda se performa y se percibe.

La importancia de No.73 no radica solo en su potencia visual, sino en su condicion de evento bisagra,
una coreograffa que redefinio el rol de la tecnologfa en los desfiles de moda y abrié un campo fértil de
exploracién para creadores posteriores. Su trascendencia ha superado el tiempo y el contexto del show:
fue recuperado como pieza central en la exposicion Inventing the Runway organizada por Vogue en el
espacio Lightroom (Vogue, 2024), donde se le presentd no como un desfile, sino como un dispositivo
escénico que cambid las reglas del juego.

Su huella se manifiesta también en los lenguajes escénicos contemporaneos. En Coachella 2025, Lady Gaga
articuld un espectdculo claramente inspirado en McQueen (Munsuri, 2025), tanto en lo estético como
en lo estructural: un tablero de ajedrez escenogréfico, un tubo de aire que recordaba a It's Only a Game
(primavera / verano 2005) v otras muchas referencias directas de McQueen. Gaga no copia: reactiva el
lenguaje McQueeniano como cddigo cultural compartido, en una era donde el espectdculo es archivo.

Este andlisis, centrado en No.73, demuestra que el impacto de McQueen no se agota en el marco de la
moda. Sus desfiles se consolidaron como ensayos visuales sobre lo humano y lo maquinico, performances
filosoficas donde el cuerpo ya no es solo soporte de prendas, sino territorio de inscripciones tecnoldgicas y
emocionales. La moda, en sus manos, devino instalacion viva, aparato sensible, ritual escénico. Hoy, mas de
dos décadas después, su legado se proyecta en exposiciones, performances y conciertos, no como nostalgia,
sino como lenguaje abierto que sigue reconfigurando la experiencia estética en la cultura contemporanea.
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