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Resumen

Este articulo plantea un andlisis tedrico de las vi-
deoinstalaciones de Nalini Malani desde la doble
acepcion del término “digital”; como tecnologia
audiovisual (proyeccién de luz e imagen) y como
trazo manual (gesto déctil). La investigacion se
estructura en torno a tres ejes: 1) la densificacion

Abstract

This article offers a theoretical analysis of Nalini
Malani’s video installations based on the dual mean-
ing of the term “digital”: both as audiovisual tech-
nology (light and image projection) and as manual
trace (dactylic gesture). The research is structured
around three main axes: (1) the visual densification
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visual generada por la interaccion entre pro-
yeccion luminica, sombra y gesto pictérico, que
produce una visualidad movil y estratificada; 2) la
fragmentacion narrativa y su despliegue espacial
rizomatico, en didlogo con genealogias visuales
no occidentales; y 3) la inscripcién del cuerpo
como ritmo e intensidad perceptiva, en tension
con el ideal de transparencia propio de lo di-
gital. El estudio se apoya en visualizaciones 3D
de obras clave para clarificar la estructura es-
cenografica y examina las implicaciones criticas
de la sombra como operador visual y politico.
Desde un enfoque transversal que combina and-
lisis formal, teorfa de la imagen y epistemologfas
no hegemonicas, se argumenta que la practica
de Malani configura un modelo alternativo de
escenograffa digital, donde luz, sombra y cuerpo
tejen una experiencia inmersiva, fragmentaria y
critica, alejada de las légicas de espectacularidad
y transparencia que dominan la visualidad digital
contemporanea.

Palabras clave

Escenograffa digital, Nalini Malani, sombra, narra-
tividad no lineal, digitalidad tactil.

Introduccion
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generated by the interplay of projected light, shad-
ow, and pictorial gesture, producing a mobile and
stratified visuality; (2) narrative fragmentation and
its rhizomatic spatial unfolding, in dialogue with
non-Western visual genealogies; and (3) the inscrip-
tion of the body as rhythm and perceptual intensity,
in tension with the ideal of transparency commonly
associated with the digital. The study incorporates
3D visudlizations of key works to clarify the sceno-
graphic structure and explores the critical implica-
tions of the shadow as a visual and political operator.
Drawing on a transversal approach that combines
formal analysis, image theory, and non-hegemonic
epistemologies, the article argues that Malani's
practice articulates an alternative model of digital
scenography—one in which light, shadow, and body
interweave an immersive, fragmentary, and critical
experience, challenging the logics of spectacularity
and transparency that dominate contemporary dig-
ital visuality.

Keywords
Digital scenography, Nalini Malani, shadow, non-
linear narrativity, tactile digitality.

A medida que las practicas escénicas y visuales contemporaneas han integrado tecnologfas digitales en
sus lenguajes, la nocion de escenografia ha comenzado a desplazarse hacia territorios hibridos, inmersivos
y sensoriales; una expansién que ha generado una definicion abierta, mutable, sujeta a reformulaciones
que reflejan su variable dimension técnica y sus ricas implicaciones discursivas. Mds que una categorfa
establecida, se trata de un conjunto de practicas que incorporan tecnologfas digitales —proyeccion,
modelado, interactividad, sonido espacial— como elementos constitutivos del espacio escénico. Diversas
aproximaciones tedricas han coincidido en sefialar que lo escenografico ha dejado de estar circunscrito al
ambito teatral para desplegarse hacia lo instalativo, lo sensorial y lo performativo, dando lugar a nociones
expandidas (Hann, 2018, pp. 168-175) y a experiencias inmersivas que desdibujan las fronteras entre
arte, cuerpo Y tecnologia, en didlogo con entornos arquitectdnicos, urbanos o naturales (McKinney vy
Palmer, 2017, pp. 8-12; Novakova, 2018, pp. 56-60; O'Dwyer, 2023, p. 2).

No obstante, el potencial transformador de estas practicas ha ido de la mano de una serie de dilemas
estéticos y discursivos. En muchos casos, la incorporacion de tecnologias digitales al espacio escénico ha
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venido acompafiada de una estetizacion exacerbada, que privilegia la espectacularidad visual y la perfeccion
técnica de la imagen por encima de otros posibles registros expresivos. Este sesgo ha propiciado formas
de hipervisualidad controlada, en las que el valor de lo escenografico parece residir en su capacidad
para asombrar al espectador mediante simulaciones envolventes y superficies depuradas. Tal paradigma
—como han sefialado diversas aproximaciones criticas (Dixon, 2007, pp. 2-3; Manovich, 2001, pp. 183-
184)— corre el riesgo de eclipsar la dimension critica, afectiva y material de la experiencia escénica,
desactivando su potencia critica en favor de una experiencia sensorial deshistorizada (Ranciere, 2011, pp.
59-61), incluso anestésica (Steyerl, 2012, pp. 40-44). En este contexto de estetizacion tecnoldgica y control
sensorial, resulta especialmente significativa la obra de Nalini Malani (Karachi, actual Pakistan, 1946), que
ofrece un contrapunto radical a estos modelos mediante dispositivos que reintroducen la huella manual,
la sombra, la interrupcidn y la imprevisibilidad como estrategias visuales y de posicionamiento politico.

Desde los ultimos afios del siglo XXy con mayor intensidad en las primeras décadas del siglo XX, Nalini
Malani ha desarrollado un corpus de instalaciones audiovisuales que configura un lenguaje visual intensamente
singular y formalmente insurgente. En estas obras, la proyeccion de videos digitales convive, dialoga y atraviesa
superficies cilindricas transparentes pintadas a mano en el reverso, generando un dispositivo escenografico
que entrelaza la inmaterialidad de la luz con la materialidad vibrante del trazo pictérico. La videoinstalacion
opera como un espacio escénico expandido, en el que las relaciones entre imdgenes, sonidos y cuerpos
generan procesos de interferencia reciproca. Como se ha sefialado, estas obras articulan una forma de
memoria critica que se distancia de toda celebracion ingenua de la hibridez tecnoldgica: la sombra actla
como vector de lo politico, como forma de aparicion intermitente y resistencia visual (Huyssen, 2012, p. 51).
Mientras otros dispositivos privilegian la saturacion visual y el control perceptivo, Malani propone estrategias
tactiles, fragmentarias y performativas que reclaman del espectador una implicacién corporal, espacial y ética.
Como ha formulado Mieke Bal (2016, pp. 346-347), estas instalaciones representan y, desde la representacion,
actlan: son thought-images, imagenes que piensan, que afectan y que interpelan. El espacio escénico que
Malani configura no busca transparencia ni simetrfa: se manifiesta como una densificacion inestable de lo
sensible, donde lo ausente, lo borrado y lo residual insisten y se hacen visibles (Huyssen, 2012, p. 52).

Desde esta perspectiva, el presente articulo propone abordar la obra de Malani a partir de una clave
tedrica que articula la doble acepcién de la nocién de “digital”: por un lado, su significado contemporaneo,
vinculado a la tecnologfa audiovisual, la codificacion numérica y la légica del software; por otro, su raiz
etimoldgica, derivada del latin (digitus, dedo, y digitalis, relativo al dedo), que remite a la traza manual, al gesto,
y al acto de contar, origen conceptual, a su vez, de la idea de digitalidad como proceso de segmentacion
numérica, posteriormente formalizado en sistemas como el cédigo binario (Real Academia Espafiola,
2024). En las instalaciones de Malani, la tension entre lo digital tecnoldgico y lo digital tactil desemboca
en una sintesis estética, donde la friccion de opuestos —proyeccién audiovisual y trazo, luz planificada
y sombra variable, cdlculo y sugerencia— da lugar a un espacio escénico integrador y densificado por la
imprevisibilidad. Esta tensién semdntica —tecnoldgica y dactil— es aqui leida, superando cualquier andlisis
desde lo paraddjico, como un principio estructural que articula los lenguajes visuales de Malani.

Para desarrollar esta lectura, el articulo se organiza en torno a tres ejes tedricos interconectados. El
primero examina el dispositivo escenografico de Malani desde la nocién de densificacion digital, entendida
como un tejido dindmico donde proyeccidn, sombra y pintura coexisten en constante transformacién. En
este marco, se retoman las reflexiones sobre el papel de la sombra en las artes visuales contemporaneas
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y en el trabajo de Malani, como un indice de lo ausente, una inscripcion de la memoria, del dolor y de
las huellas colectivas. En segundo lugar, se aborda la dimensidn narrativa fragmentaria de las instalaciones
de Malani, caracterizada por la dislocacion, la simultaneidad vy la proliferacién de relatos visuales. Estas
estrategias encuentran resonancia en ciertas formas de narratividad espacial propias de la tradicion visual
premoderna india —donde las historias se despliegan de manera simultdnea en el espacio mds que
en una secuencia temporal lineal— asi como en las interpretaciones contemporaneas que subrayan la
potencia afectiva y politica de los archivos visuales fragmentarios. Por Ultimo, se aborda la representacion
del cuerpo como ritmo v trazo: en la obra de Malani, el cuerpo no aparece como entidad estable ni
monumental; lo hace como figura en transito, ritmo encarnado y cifra organica. A partir de las lecturas
de Kapur (1981, 2007) y de la nocién de thought-image desarrollada por Bal (2016, pp. 172-176), se
propone que la corporalidad en estas instalaciones se inscribe como una pauta ritmica que articula gesto
pictérico, repeticion visual y performatividad espacial. El espectador, al proyectar su propia sombra,
deviene a su vez presencia activa, cuerpo implicado y testigo encarnado. Desde estos tres ejes, el articulo
defiende que la obra de Nalini Malani constituye un modelo alternativo y critico de escenograffa digital,
en el que las capas materiales, visuales y narrativas no se unifican en una imagen controlada. Frente a ello
resisten la clausura, activando una percepcion téctil, situada y politicamente densificada.

En este marco, resulta esclarecedor situar el caso de Malani en didlogo con précticas afines que activan
sombra, proyeccion y capas de memoria; en el contexto espafiol, Eulalia Valldosera ha defendido una
instalacion orientada a la “produccién de sentido” y al desenmascaramiento del artificio técnico (Valldosera
en Martinez, 1998), mientras que lecturas de la obra Family Ties (2012) han subrayado la sombra como
indice encarnado y articuladora de tramas de memoria (Bru-Dominguez, 2019). Esta referencia delimita
el foco del articulo, centrado en el funcionamiento escenogréafico especifico de los dispositivos de Malani
—su tension entre trazo dactil y proyeccion digital—, que se abordara a través de andlisis formal asistido
por modelizaciones 3D y de una lectura situada de materiales, ritmos y efectos perceptivos.

Metodologia

El presente articulo adopta un enfoque tedrico-critico, orientado a analizar los shadow-play de Nalini Malani
desde la intersecciéon entre estudios visuales, teorfa de la escenografia digital y enfoques poscoloniales. La
investigacion combina el andlisis formal de las obras con una reflexion sobre los procesos de densificacion
visual, narracion fragmentaria y corporeidad ritmica que configuran su lenguaje escenogréfico. El proceso de
trabajo se ha estructurado en torno a tres acciones principales: 1) un andlisis semantico de la nocién de “digital”,
considerada tanto en su dimensién tecnoldgica como en su rafz manual y gestual; 2) un estudio formal de
las instalaciones, centrado en la interaccién entre proyeccion luminica, superficies pictéricas y dindmicas de
sombra, atendiendo a la organizacion espacial y perceptiva de las obras; y 3) una interpretacion critica de las
implicaciones narrativas y corporales que estas estructuras visuales generan. Como apoyo al andlisis espacial,
se han elaborado modelos tridimensionales de dos instalaciones representativas —Gamepieces (2003/2009)
e In Search of Vanished Blood (2012)—. Estos modelos, reducidos a su disposiciéon arquitectdnica y luminica,
permiten visualizar de manera clarificadora la organizacion de los cilindros rotatorios, las trayectorias de luz
y las zonas de proyeccion de sombras. La eleccion de estas dos videoinstalaciones radica en tres razones
complementarias: (@) ambas condensan la tipologia de cilindros rotatorios y proyeccion digital, clave para
los tres ejes analiticos aqui propuestos; (b) disponen de suficiente documentacion técnica —planos de sala,
fotografias en planta y video— que permiten modelizacion 3D rigurosa y comparativa; y (c) representan
dos momentos distantes de la produccidon de Malani (periodo post-2000 y post-2010), lo que ofrece una
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lectura diacrénica de la evolucién de este modelo de escenografia digital-tactil. Estos diagramas funcionan
como herramientas de investigacion destinadas a descomponer y representar las capas del dispositivo
escenografico. El enfoque metodoldgico prioriza una lectura contextualizada y critica de las practicas
escénicas digitales, subrayando el modo en que la obra de Malani subvierte las légicas convencionales de
visualidad, interactividad y espectacularidad técnica. Esta perspectiva permite comprender su escenografia
expandida mas alla de un mero despliegue tecnoldgico, como un campo de resistencia sensorial y politica,
activado por la densificacion de memorias, gestos y afectos.

Desarrollo de la investigacion
1. La densidad de la dualidad digital: luz y sombra como material escenografico

Las videoinstalaciones de Nalini Malani configuran un dispositivo escenogréfico en el que la experiencia
visual emerge de la interacciéon entre capas luminicas y pictéricas en transformacion constante. Su rasgo
técnico mas distintivo reside en la combinacion de cilindros transparentes —pintados manualmente por la
artista en el reverso mediante acrilicos y esmaltes— con proyecciones digitales en movimiento. Suspendidos
o distribuidos en el espacio y activados mediante rotacion continua, estos cilindros actian como filtros
intermedios que modulan, interrumpen y multiplican la luz, generando un tejido visual de sombras moviles,
transparencias pictoricas y haces coloreados (Devenport, 2004, s.p.). Segiin Malani, su intencion es “atacar”
el cubo blanco de la galerfa y convertirlo en un escenario envolvente, donde arquitectura y obra dialogan
(Malani en Beccaria, 2018, p. 44). En el marco de esta investigacién se han modelado dos videoinstalaciones
de Malani: Gamepieces (2003/2009) en el MoMA (Scenes for a New Heritage, 2015/16, Figura 1) e In
Search of Vanished Blood (2012) en Galerie Lelong (Nueva York, 2013, Figura 2). Las visualizaciones, en
perspectiva isométrica, prescinden de elementos audiovisuales y pictdricos sobre los cilindros para clarificar
la disposicion de componentes rotatorios, fuentes de luz y zonas de proyeccion (Figuras 3-4).

Figura 1: Nalini Malani. Gamepieces. (2003/2009). Exposicion Scenes for a New Heritage, Museum of Modern Art, Nueva York, 2015-16.
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Figura 2: Nalini Malani. In Search of Vanished Blood. (2012). Galerie Lelong, Nueva York, 2013.
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Figura 3: Reconstruccion de la disposiciéon de la videoinstalacion de Nalini Malani en el Museum of Modern Art (Gamepieces, 2003/2009);
montaje datado en 2015-16. Se excluyen elementos audiovisuales y elementos pictdricos en los cilindros.

Fuente: Elaboracion propia.
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Figura 4: Reconstruccion de la disposiciéon de la videoinstalacion de Nalini Malani en la Galerie Lelong, Nueva York (In Search of Vanished
Blood, 2012); montaje datado en 2013. Se excluyen elementos audiovisuales y pictoricos en los cilindros.

Fuente: Elaboracién propia.

Este montaje genera una forma de densificacién digital entendida como superposicion de registros
visuales heterogéneos: el trazo invertido sobre Lexan o Mylar, con sus diferentes grados de transparencia
o de densidad pictorica, la luz proyectada de los videos, las sombras generadas por la luz al atravesar
superficies pintadas, y su interaccion cinética al girar los cilindros (Devenport, 2004, s.p.). La imagen nunca
se estabiliza: la rotacion reconfigura continuamente la disposicién del trazo. Como apunta Rajadhyaksha
(2003, p. 54), este proceso produce un efecto de spilling out, un desbordamiento perceptivo que escapa
a cualquier logica de control o continuidad narrativa. Este dinamismo, donde las imdgenes emergen vy se
disuelven sin consolidarse, resuena con la lectura de Christov-Bakargiev (2018, p. 30), para quien Malani
rehlye toda clausura formal, permitiendo una coemergencia de figuras en flujo continuo.

Desde una perspectiva fenomenoldgica, este montaje genera una percepcién inestable, gobernada por
la imprevisibilidad combinatoria. La interaccion entre lo digital y lo pictérico, lo programado y lo gestual,
impide una vision unificada, configurando una escenografia fluida donde las capas visuales se afectan
mutuamente. El espectador queda implicado sensorialmente en un entorno que exige desplazamiento,
ajuste de mirada y participacion corporal, en una percepcion efimera y mutable en el sentido descrito por
Buci-Glucksmann (2006, pp. 10-11) al pensar lo efimero como forma abierta a la transformacion (véase
también Bal, 2018, p. 62). Al hilo de ello, Geeta Kapur observa cémo artistas como Malani convierten
el cuerpo en un transito entre lo intimo y lo publico, disolviendo fronteras estables (Kapur, 2007, p. 3).
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Esta Idgica perceptiva responde a la concepcién de Malani de la obra como flujo de experiencias que
se completa en la percepcion activa de los visitantes, quienes generan sentidos personales ante las
imagenes moviles (Malani en Beccaria, 2018, p. 54). La superposicidn, transparencia y desbordamiento de
capas visuales inscriben su obra en una estética del virtual: un régimen de imdgenes que fluctlan entre
aparicion y desaparicion, lo real y lo virtual (Buci-Glucksmann, 2002, pp. 216, 227). Como ha subrayado
Kapoor (1997, p. 6), estas configuraciones escenograficas no plantean puntos fijos de partida o llegada,
un recorrido errante en el que cada visitante recompone trayectos singulares de significacion. De forma
afin, Butler (2020, ;pp. 62-63) ha sefialado cdmo obras como Can You Hear Me? imponen una sobrecarga
fragmentaria que obliga al espectador a desplazarse, recomponer y digerir fragmentos, activando una
conciencia critica. Como sefiala Malani, a veces la lectura directa es la mas ininteligible: “Quién es capaz
de entender la realidad cuando los testimonios directos cuentan en los noticiarios «Echaron gasolina en la
boca de un nifio de seis afios y le lanzaron una cerilla. Exploté como una bomba»?” (Malani, 2008, p. 238).

Este juego de opacidades y transparencias halla un marco tedrico en el andlisis de la sombra de Stoichita
(1999, pp. 7-10), quien la concibe como figura ambigua: signo de ausencia y prueba de existencia, huella
espectral de un cuerpo desaparecido. En Malani, la sombra proyectada se aleja de lo optico-residual y
deviene operador activo en la escena: introduce memorias latentes, interrupciones visuales y resonancias
fantasmales. Desde esta condicién dindmica, opera como indice que reinscribe el gesto, la huella corporal
y las violencias soterradas (Stoichita, 1999, pp. 11-16). Esta activacién de lo ausente conecta con el
‘represencing’ descrito por Monnet (2018, p. 112), donde lo espectral rescata memorias historicas
silenciadas. Andreas Huyssen (2012) ha ampliado esta lectura al subrayar que, en Malani, la sombra es
dispositivo de memoria: convoca lo reprimido y activa lo ausente, interrumpiendo la transparencia técnica
de laimagen digital. Mds que representar el pasado, lo reactiva en presente, haciendo visible lo invisibilizado
por la estética limpia del medio digital. La sombra se proyecta, asf como eco visual, como persistencia
en el umbral de lo visible. Bal (2016, pp. 28-29) refuerza esta interpretacion al afirmar que la imagen en
Malani no es meramente contemplativa: envuelve al espectador; absorbe su mirada en una participacion
inevitable. Mirar implica integrarse en el flujo fragmentario de imagenes, donde cada percepcién es
irrepetible. La artista concibe esta fragmentariedad como reflejo de memorias estratificadas, donde cada
nueva configuracion reactiva capas de experiencia y recuerdo (Malani en Beccaria, 2018 pp. 54-56).
Incluso en proyectos sin componente audiovisual o sin sombras proyectadas, esta condicion estratificada
ha estado presente (Sambrani, 1997, p. 10).

La percepcidn fragmentaria acompafia el devenir de formas, luces y trazos, generando combinaciones
irrepetibles donde el sentido se recompone en cada recorrido (Sambrani, 2004, s.p.). Las sombras se
cruzan con las de los visitantes, fundiendo su transitoriedad con la corporalidad del publico. De ese cruce
surge un sistema performativo donde lo visual desborda sus limites, activando zonas de afecto, resonancia
y pensamiento. Asf, el espectador queda implicado mds alld de la visién &ptica (Bal, 2018, p. 64). En este
desbordamiento, se reivindican la oscuridad y la opacidad como territorios de resistencia simbdlica, en
sintonia con recientes reflexiones sobre el colapso de los regimenes de hipervisibilidad (Monroy, 2025, pp.
11-12). La practica de Malani subraya la fragilidad de la imagen y su amenaza constante de desaparicion,
intensificando la implicacion afectiva y ética del espectador (Christov-Bakargiev, 2018, p. 38).

Frente a la escenografia digital dominante —tecnoldgica, transparente y estetizada—, Malani propone
un modelo donde la visibilidad es tensa: parcial, opaca y dislocada. Asi, la densidad digital en Malani no
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descansa sobre la mera acumulacién de informacion, articulando, mas bien, un régimen escenogréfico
critico y afectivo, donde la imagen se comporta como palimpsesto: tejido de trazos manuales y luces
artificiales, de presencias visibles y veladas, texturas tactiles y resonancias inmateriales (Bal, 2018, p. 70).
Este entrelazamiento multisensorial, como observa Butler (2020, pp. 63-64), convierte la practica de
Malani en acto de traduccion visual que media entre tiempos, lenguajes y culturas. La imagen digital
deviene asf “maquina fantasmadtica que habilita una percepcion difractiva” (“a ghostly and a ghosting
machine, enabling diffractive perception”, Monnet, 2018, p. 114-116): lugar donde memoria, violencia y
porvenir se trenzan en un tejido visual de intensidades y ausencias.

2. Narratividad fragmentaria y espacialidad dislocada

Esta fragmentacion perceptiva, tejida por capas maviles de luz, sombra y gesto, afecta a la estabilidad de
la imagen, transformando, al mismo tiempo, la propia légica narrativa de las videoinstalaciones. A partir
de esta condicién de inestabilidad visual, la narracion se despliega espacialmente, adoptando formas
rizomaticas que rehlyen toda linealidad causal. La complejidad formal de las videoinstalaciones de Nalini
Malani encuentra, de este modo, su correlato en el plano narrativo. Lejos de articular un relato unitario,
continuo o secuencial, sus obras despliegan un entramado de fragmentos iconicos, textuales y sonoros
que operan de manera paratdctica, es decir, yuxtapuestos sin una subordinacién jerdrquica ni una logica
de causalidad temporal. Ya en su texto que acompafiaba al catdlogo colectivo de la exposicion Through
the Looking Glass (1989), afios antes de sus primeras videoinstalaciones basadas en sombras, Malani
afirmaba estar interesada en “abordar temas muy diversos que a veces se correlacionan, pero que
pueden manifestarse bastante distantes entre ellos” (Malani, 1989). En videoinstalaciones como In Search
of Vanished Blood o Remembering Mad Meg, la narracién no se desarrolla como un hilo argumental,
emergiendo como un palimpsesto visual y auditivo: se cruzan citas de Faiz Ahmed Faiz, ecos de tragedias
clasicas, reinterpretaciones de grabados de Alberto Durero o de Francisco de Goya, voces distorsionadas
de mujeres mitoldgicas, cronicas de violencia contemporanea y resonancias autobiograficas. Estas capas
convergen en una narrativa en estado de suspension, atravesada por lo incompleto, lo repetido y lo
dislocado.

Este modelo narrativo no lineal conecta directamente con las estructuras narrativas visuales premodernas
estudiadas particularmente desde los afios setenta y ochenta, momento coincidente con una de las
exposiciones mas icénicas del arte contemporaneo de India, Place for People (Bombay y Nueva Delhi,
1981), comisariada por Geeta Kapur, en la que participé Nalini Malani, y donde la dimension narrativa
adquirié un lugar central. La reflexion critica de Kapur en el catdlogo subraya como la tradicion artistica
india ha estado siempre profundamente anclada en la corporeidad de la figura humana y en su despliegue
narrativo, rechazando lecturas exclusivamente espiritualistas de su iconografia (Kapur, 1981, s.p.).
Esta defensa de la narraciéon y la representacion figurativa frente a los formalismos de la modernidad
occidentalista introdujo un nuevo paradigma en el pensamiento artistico del pafs, al afirmar modos de
narracion anclados en la vida vivida, en experiencias colectivas y en la reivindicacion de la representacion
frente al eclecticismo formalista (Kabir, 2011, p. 41). Mas alla de estas tensiones, la reflexion de Kapur
apunta a explorar modos de narracion alternativos, entre los que destaca el modelo de Ajanta, donde la
figuraciéon no obedece a un relato lineal, sino que articula escenas discontinuas, transiciones fluidas y una
cadencia visual ritmica que rehuye cualquier linealidad narrativa estricta (Kapur, 1981, s.p.). Esta modalidad
de narratividad fragmentaria, en la que las figuras emergen y se disuelven en el espacio pictérico, ofrece
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una genealogfa visual para entender précticas contemporaneas que, como las de Malani, buscan activar
la memoria vy el relato sin imponer una clausura narrativa univoca.

Este tipo de estructuracién visual se ejemplifica de manera paradigmadtica en las pinturas murales
de Ajanta, donde, como ha mostrado Vidya Dehejia, la narracion no progresa de manera lineal: se
fragmenta y disemina espacialmente en el muro, subordinando la secuencia temporal a la disposicion
topografica de las escenas (Dehejia, 1991, pp. 49-51; Dehejia, 1990, pp. 390-392). Episodios distantes en
el relato se sitlian contiguamente, saltando de un punto a otro de la superficie pictdrica, sin continuidad
cronoldgica explicita, favoreciendo una lectura discontinua y ritmica que depende de la movilidad y la
memoria del espectador. Esta dindmica se acentuaba en la experiencia fisica del visitante, que recorria
los muros guiados por fuentes de luz moviles, activando escenas aisladas en la penumbra y tejiendo
el relato a partir de desplazamientos espaciales (Fernandez del Campo, 2007/, p. 19). En este sentido,
la figura adjunta —una infograffa de la pared derecha de la cueva XVII de Ajanta— ilustra cémo los
episodios narrativos se dispersan de forma aparentemente cadtica, demandando una participacion
del espectador para recomponer las historias a través de una navegacion sensorial y fragmentaria del
espacio (Figura 5).

Figura 5: Muro derecho de la cueva XVIl de Ajanta (vihara), s. V d.C., Maharashtra, India. Se dispone el orden de las escenas segtn la
interpretacion clasica de Schlingloff (Dehejia, 1991). Abajo, la posicion del muro con respecto a la estructura.

Fuente: Elaboracién propia.
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En una resonancia significativa con esta modalidad narrativa, Malani ha desarrollado modelos de
narratividad no lineal, sin principio ni final, y articulados desde la luz y la oscuridad, en paralelo a los
estudios académicos sobre este tipo de narracion de la India antigua, con sintonias también en algunas
formas de narratividad tradicional todavia hoy existentes en India, como la de los bhopas de Rajasthan
(Dehejia, 1990, p. 377). Frente a una posible lectura que vincularfa sus obras a este tipo de referentes o
tradiciones, como también por ejemplo al wayang indonesio, resulta problematico reducirlas a categorias
culturalistas o exotizantes, dado que, como sefiala Mieke Bal, sus shadow plays reinventan radicalmente
sus medios en un contexto contemporaneo y no se limitan a reproducir continuidades tradicionales (Bal,
2016, p. 397).

Mieke Bal (2016) interpreta las videoinstalaciones de Malani como archivos afectivos, donde cada imagen,
sombra o voz actia como un fragmento auténomo en un sistema abierto de asociaciones. Este archivo
inestable no narra linealmente; construye un espacio de memoria dispersa, en el que el medio mismo
—mas que transmitir contenidos— piensa, recuerda e interrumpe. En este marco, la fragmentacion
no remite a una disolucion posmoderna, sino a una ética de la memoria que resiste las narrativas
hegemonicas. La narracion se configura como experiencia espacial: su lectura solo es posible desde el
recorrido, implicando al espectador en una reconstruccion encarnada y siempre incompleta. Bal define
este efecto como una heterotemporalidad escénica: tiempos histéricos, miticos y personales conviven
en una atmosfera afectiva, sin orden jerdrquico ni secuencia lineal. Asf, Malani despliega una escenografia
narrativa que no impone un relato: frente a ello, convoca multiples trayectorias de memoria y deseo.

3. El cuerpo como digito y ritmo en el continuum natural

La dimension formal y narrativa de las videoinstalaciones de Nalini Malani encuentra un tercer eje
estructural en la representacion del cuerpo humano. Mas alld incluso de su fuerza transmisiva, constituye
el nucleo dindmico de su universo simbdlico: el cuerpo concebido como traza fragmentaria, como ritmo
visual y como signo organico inscrito en un gradiente de materia, tiempo y transformacion. El cuerpo en
Malani evade una mera presentaciéon como sujeto autbnomo o monumental, elevandose como aparicion
mutable, discontinua y ritmica, que articula la instalaciéon como pulso sensible y posicionado.

Esta concepcion resuena con el pensamiento de Geeta Kapur, quien en su ensayo “Partisan Views about
the Human Figure” describe cémo, en la tradicion india, la figura humana se integra en un continuo
natural en el que la distincion entre cuerpo y naturaleza se diluye. La representacion corporal no es ni
exclusivamente espiritual ni radicalmente materialista, sino que participa de un sistema de mutaciones
reciprocas entre lo humano, lo vegetal, lo animal y lo divino, donde el cuerpo se convierte en el punto
de mdxima concentracion de las energfas inmanentes del mundo (Kapur, 1981, s.p.). Esta visién no se
limita a la figuracion candnica, permitiendo reinscribir el cuerpo como memoria histérica, como huella
de traumas sociales y como afirmacion de la resistencia subjetiva.

En las piezas de Malani, el cuerpo actla como acontecimiento de presencia, en el sentido sefialado
por Mieke Bal: una emergencia afectiva en la que distintos tiempos —histéricos, miticos, personales—
convergen en un mismo flujo perceptivo (Bal, 2016, pp. 179-181). Més que contar una historia, estas
figuras ritmicamente desplazadas despliegan un continuum de memoria, donde el cuerpo, el trazo vy la luz
vibran como modulaciones Unicas en todo momento.
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En este contexto, el concepto de “digital” adquiere un espesor simbdlico singular. Mas alld de su asociacion
tecnoldgica, lo digital aquf remite etimoldgicamente al “digitus”, al dedo, y no ya sdélo al gesto téctil o al
trazo manual, sino a la idea de cuenta o recuento, entendido como pauta. En Malani, la huella dactilar
del trazo pictdrico y la luz codificada de las proyecciones convergen, inscribiendo el cuerpo como digito
visual: es una marca-asidero que perfora la imagen, o un ritmo organico que organiza en acto su devenir
no previamente planificado. El cuerpo funciona como articulador del flujo escénico, como ritmo de
aparicion y desaparicion, como respiracion visual que estructura la experiencia espacial.

Mas alld de cualquier tentativa de adscribir las videoinstalaciones de Malani a un horizonte culturalista
o tradicionalista, su trabajo activa principios estéticos profundamente afines a nociones vitales de la
trayectoria histdrica y estética del arte indio, reformuladas desde una sensibilidad contemporanea. Como
ha planteado Eva Ferndndez del Campo (2016, pp. 102-107), conceptos como chanda —ritmo vital
inmanente como principio dindmico— Yy dhvani —la resonancia que transmite la emocion estética—
permiten pensar el ritmo como el pulso mismo de la vida que late en las formas. En las videoinstalaciones
de Malani, esta concepcidn se actualiza en un flujo de iméagenes y cuerpos fragmentados que no se
limitan a representar, vibrando y resonando en una continuidad ritmica de aparicion y desaparicion.
El movimiento de las figuras, su disolucion en la sombra, la alternancia de luz y opacidad, inscriben
una modulacion afectiva en el espacio, una ola de memoria y deseo que no se deja clausurar. Asf, en
didlogo implicito con esa tradiciéon que concibe el arte como vibracion vital —y no como representacion
petrificada—, Malani propone una escenografia donde la sombra, la pintura vy la luz digital se funden en
un latido orgénico que rehtye la linealidad y celebra la potencia inventiva del ritmo.

Conclusiones

La obra videoinstalativa de Nalini Malani, analizada desde el entrecruzamiento entre densificacion visual,
narratividad fragmentaria y corporeidad ritmica, plantea un desafio radical a los paradigmas dominantes de
la escenograffa digital contempordnea. Frente a una visualidad basada en la hipervisibilidad, la transparencia
técnica y la espectacularidad del software, Malani articula un espacio escénico denso, tactil y espectral, en
el que sombra, trazo y cuerpo despliegan una resistencia sensible y posicionada. Sus videoinstalaciones
desbordan los limites del medio digital para reconfigurarlo desde la inscripcion manual, la imprevisibilidad
de la sombra y la receptividad del cuerpo. Esta investigacion ha mostrado cémo la densificacion de
registros materiales —proyeccion luminica, sombra pictérica y rotacion espacial— genera un entorno
escénico donde la visualidad evade el funcionamiento como espectdculo consumible y deviene campo
de tensiones y memorias. La sombra, evitando un rol de oposicion a la luz, la espesa y la dota de
complejidad, inscribiendo en el presente las ausencias y fracturas de la historia. En este sentido, la sombra
actla como material de pensamiento, de reaparicion critica. Malani convierte el espacio expositivo en un
tejido mutable de presencias espectrales, donde la imagen actia como memoria viviente, como proceso
de devenir mds que como objeto acabado.

Asimismo, la estructura narrativa de sus videoinstalaciones rompe con los esquemas lineales y causales
del relato moderno, proponiendo en su lugar una espacializacion rizomatica de memorias, voces y figuras.
Esta narratividad fragmentaria, que aqui ha sido puesta en didlogo con tradiciones visuales premodernas
como las de Ajanta, evita la replicacién de modelos culturales de manera arqueoldgica, reformuldndolos
como dispositivos de resistencia a las hegemonias de la representacion moderna. El cuerpo, por su parte,
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no se presenta como figura monumental ni como simbolo identitario cerrado; lo hace como ritmo, trazo
y digito: como latido visual que estructura la experiencia escénica desde la vulnerabilidad y la mutabilidad.
El gesto pictdrico, la proyeccion luminica y la sombra movil inscriben el cuerpo como huella dindmica en
un continuum de materia, historia y afecto. Esta corporeidad ritmica, mas cercana al pulso vital que a la
representacion figurativa, intensifica la implicacion corporal del espectador, que se convierte también en
sombra, en trazo fugaz dentro del dispositivo escénico.

Asi, la practica de Nalini Malani permite repensar criticamente la escenografia digital contemporanea
como campo de tensiones sensibles donde lo digital se entrelaza con lo manual, lo tecnoldgico con lo
corporal, lo visible con lo ausente. En lugar de borrar la memoria en favor de una estética de la limpieza y la
transparencia, sus videoinstalaciones densifican el espacio con memorias estratificadas, afectos disonantes
y presencias espectrales. Mas alld del caso de Malani, este modelo analitico invita a abrir nuevas lineas
de investigacion en torno a practicas artisticas que subviertan las I6gicas normativas de la visualidad
digital, particularmente aquellas que, como en su caso, reactiven genealogfas culturales no hegemonicas,
inscribiendo el gesto, el cuerpo y la sombra como nucleos criticos de la escena contemporanea.
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