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Resumen

El presente trabajo analiza las relaciones policon-
textuales de las artes. A partir de la estética de
Nicolai Hartmann y la teorfa del diamante de Ru-
dolf Kaehr, se propone comprender la experien-
cia estética como un sistema dindmico de relacio-
nes no lineales. Desde esta perspectiva, la obra
de arte opera como un objeto proemial capaz
de generar multiples vinculos entre lo material y
lo inmaterial, lo individual y lo colectivo, lo local
y lo intercultural. Este marco tedrico se aplicara

Abstract

This paper analyzes the polycontextual relationships
of the arts. The present study draws on the work of
Nicolai Hartmann's aesthetics and Rudolf Kaehr's
diamond theory to propose an understanding of
aesthetic experience as a dynamic system of non-lin-
ear relationships. From this perspective, the artwork
operates as a proemial object capable of generat-
ing multiple links between the material and the im-
material, the individual and the collective, the local
and the intercultural. This theoretical framework will

oie 1
Universidad ASRI - Arte y Sociedad. Revista de Investigacion Gupoce
Rey Juan Carlos  [Num. 30, Afio 2026 ISSN: 2174-7563 WA\ 5 renons coenponivers


https://doi.org/10.33732/ASRI.6898
http://www.revistaasri.com

al andlisis de una obra de la artista vocal Fatima
Miranda, con el propdsito de explorar el arte
Ccomo una practica viva, que entrelaza memoria,
imaginaciéon y nuevos sentidos en un marco inter-
cultural, mds alld de ser un vehiculo de significado.

Palabras clave
Arte vocal, experiencia estética, teorfa del
diamante, relaciones policontextuales.
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be applied to the analysis of a work by vocal artist
Fatima Miranda, in order to explore art as a living
practice that intertwines memory, imagination, and
new values within an intercultural framework, going
beyond simply being a vehicle for meaning.

Keywords
Vocal art, aesthetic experience, diamond theory,
policontextual relations.

Introduccion

El objetivo de este articulo es proporcionar una herramienta, el objeto proemial, desde la cual reflexionar
sobre las relaciones estéticas, entendidas como la trama tejida en torno a la sensibilidad, el arte y la
cultura. Esta reflexion responde a la complejidad inherente a nuestro comportamiento estético y se
alinea con las posiciones filosdficas que conciben dichas relaciones como un sistema dindmico adaptativo
(Claramonte Arrufat, 2021; Luhmann, 2005; Maldonado et al., 2021; Najmanovich, 2005).

Desde este enfoque, el conjunto de nuestras experiencias estéticas a lo largo del tiempo conforma
relaciones no lineales que conectan produccién y recepcion artistica. Asi, el arte opera como un puente
que articula sensibilidades y culturas diversas, cuyas experiencias no siguen necesariamente una secuencia
ordenada. Las relaciones policontextuales propias del objeto proemial permiten comprender esta no
linealidad caracteristica de los sistemas dindmicos adaptativos. Dichas relaciones conectan obras surgidas
de un sensibilidad corporal situada en un contexto especifico y que, al ser recibidas en otros entornos,
generan nuevas exploraciones sensibles (Claramonte, 2016, p. 133; Hartmann, 1977, pp. 163-167).

La nocion de relaciones policontextuales se inscribe en la logica propuesta por Gotthard Gunther, cuyo
objetivo es superar el dualismo logico tradicional (verdadero/falso) y proyectar una logica polivalente
que admita nuevas dimensiones. Este pensamiento fue tomado por Rudolf Kaehr para desarrollar los
objetos proemiales y su teorfa del diamante. La policontextualidad cubre varias localizaciones ontoldgicas
activas y resulta fundamental para comprender la no linealidad del sistema estético, tal y como se
viene describiendo. Estos vinculos implican la interaccion entre multiples contextos irreductibles y
cualitativamente incomparables, esto es, contextos que no pueden explicarse por completo unos a
partir de otros y cuyas caracteristicas difieren (Kaehr, 2015, p. 112).

El presente trabajo centrard su atencion en la obra de arte y en los vinculos que establece como
mediadora diacrénica de relaciones diversas y heterogéneas a lo largo del tiempo. Analizar el arte como
mediador implica comprenderlo como un relatum, atendiendo a las distintas modalidades relacionales
que confluyen en él. Asimismo, se habrd de tener en cuenta el contexto en el que la experiencia estética
se lleva a cabo y los diferentes procesos que interactian con ella y con dicho contexto (Bishop, 2022,
p. 254; Juarrero, 2023, pp. 40, 235).

Bajo este enfoque, una obra de arte es dindmica, pues ninguna de sus caracteristicas materiales o
inmateriales permanece inalterable. Mds bien, la obra constituye la materializacion vy el vehiculo de los
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valores en los diversos contextos en que se recibe y experimenta. El arte vocal de Fatima Miranda
ejemplifica el potencial de la voz para trascender las fronteras lingliisticas y musicales, convirtiéndose en
un mapa filoséfico donde se entrelazan estética, ontologfa vy ldgica relacional.

La investigacion de este territorio se apoya en dos marcos conceptuales: la Estética de Nicolai Hartmann
y El Libro de diamantes de Rudolf Kaehr. El primero ofrece una comprensién ontoldgica de la obra
de arte y de la experiencia estética; el segundo permite concebir ambas como una red dindmica de
relaciones policontextuales. La proemialidad desarrollada por Kaehr facilita el andlisis de los contextos
que repercuten en una experiencia estética concreta, mientras que la estética hartamanniana permite
identificar los relata implicados vy el tipo de relaciones que los articulan. Por tanto, la ontologia de la
obra del arte de acuerdo a Hartmann aporta su estructura y comportamiento, mientras que Kaehr
proporciona la herramienta logica para gestionar la mediacion, el conflicto y la coexistencia del objeto
estético dentro de un sistema policontextual de relaciones no lineales.

A continuacion, el estudio examina las diversas conexiones que activan las obras de arte y analiza la forma
en que se construyen colectivamente sin necesidad de una secuencia lineal. Esto aportara una mayor
comprension sobre el conjunto de nuestras experiencias estéticas como sistema dindmico adaptativo.
Para ello, se ofrecerd primero una exposicion de los marcos tedricos de Nicolai Hartmann (obra de
arte en la experiencia estética) y Rudolf Kaehr (objeto proemial), demostrando cémo se complementan
mutuamente. Luego se aplicard este marco a la composicion El principio del fin de la artista vocal Fatima
Miranda vy, finalmente, se presentaran las conclusiones derivadas del andlisis.

Metodologia. Los objetos proemiales

Los objetos proemiales desarrollados como parte de la teorfa del diamante' serdn empleados en este
trabajo como aparato conceptual sobre la experiencia estética. El objetivo es llevar a cabo su difraccion?
en términos de configuraciones relacionales iterativas para comprender la no linealidad de los sistemas
de tipo estético, sin presuponer una finalidad interpretativa o una formalizacion determinista. El modelo,
elaborado por Rudolf Kaehr en El libro de diamantes, emplea ldgicas fractales y no lineales para articular
estructuras relacionales complejas.

Aplicado a la comprension de la experiencia estética, este marco dilucida la interdependencia constitutiva
entre las relaciones estéticas y las matrices contextuales en las que se configuran, es decir, entre una
experiencia estética particular y los diferentes contextos que afectan a cada relatum. Esto facilitard la
demostracion de la complejidad inherente de las dinamicas a lo largo del tiempo y el mapeo del territorio
cultural en el que nuestra sensibilidad estética se desarrolla y se materializa en un objeto estético. El
objetivo no es proporcionar un modelo matemadtico en sentido estricto que abarque la totalidad de

' Jordi Claramonte empled la teorfa del diamante en su Estética modal (2016, 2021) para reflexionar sobre la experiencia
estética.

2Se emplea el término difraccion, y no reflexién, porque se pretende dar cuenta de la experiencia estética en su entrelaza-
miento relacional, no de manera representacional (Barad, 2007, pp. 89-90). El objeto proemial es difractivo porque sefiala las
diferencias desde la experiencia como parte de un estado entrelazado, no como interpretacién de lo que la obra es en un
juicio ajeno a la experiencia que se describe.
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nuestras experiencias estéticas a lo largo de la historia del arte, ni tampoco un mapa representacional
que fije las caracteristicas del sistema, sino contribuir a su comprensién desde interacciones mediadas
artisticamente y en relacién con el mundo (Claramonte Arrufat, 2021, pp. 27, 261-6; Maldonado et al,
2021, pp. 168, 170; Najmanovich, 2005, pp. 33, 39).

Este enfoque destaca la complejidad de las dindmicas estéticas a lo largo del tiempo y las sitda dentro
de los contextos culturales en los que la sensibilidad se entrelaza. El objetivo es plantear estos procesos
a través de vinculos mediados artisticamente y sus diversas materializaciones. En el marco tedrico
desarrollado por Hartmann, el concepto de experiencia estética se entiende como un proceso que se
origina en una relacion de poiesis, designada por el filésofo como “acto de produccion.” Esta nocidn
abarca, como minimo, una relacion receptiva o “acto de recepcion”. De modo esquematico, ambos
actos quedan relacionados como se muestra en la Figura 1.

Figura 1: Experiencia estética (Hartmann).

produceion recepeion
ACTO l ACTO

Fuente: Propia.

La recepcion no requiere conocimiento de la autorfa, las técnicas empleadas o los materiales utilizados
en la elaboracién artistica; tampoco precisa datos historicos de su génesis ni del contexto politico en
el que se formd. Sin embargo, cada elaboracion deja una huella, un parentesco cuya identificacion, aun
siendo prescindible, nos permite reconocer ciertos rasgos e imaginar otros. Es importante sefialar que
la relacion poiética o acto de produccidon abarca todas las intervenciones que tienen un impacto en
nuestra percepcion del trabajo, alterando su composicién material y, en consecuencia, su forma en
nuestra experiencia.

En su Estética, Nicolai Hartmann considera que una obra de arte esta ontolégicamente constituida por
una estructura corpoérea y una psiquica que dan cuenta de su forma de ser, de su comportamiento. La
primera se debe a la materia utilizada por el artista y a la forma elaborada; la segunda se debe al modo
en que esta materia conformada contribuye a la recepcién estética, infundiéndole una cualidad diferente,
aportando un nuevo sentido. Hartman enfatiza que el contenido espiritual de la obra se conserva si esta
inquebrantablemente vinculado a una materia sensible. En otras palabras, que para que una obra de arte
se comporte como tal en nuestra experiencia estética, debe estar ligada a una materia. Ademas, exhibe
un comportamiento sensible Unicamente con la percepcién de otro cuerpo (Hartmann, 1977, pp. 20,
100). Por tanto, el arte es una materia relacional: se debe a una elaboracién sensible y se comporta
estéticamente a traveés de una vinculacion sensible con otro.

Desde este punto de vista, se pueden identificar dos estratos primarios: el material y el inmaterial. Uno
explica su estructura y el otro su forma de ser. Aunque los valores estéticos aparezcan en la recepcion,
la estructura estd intimamente relacionada con su produccién, tanto por las decisiones tomadas por el
artista como por las circunstancias vividas por la obra desde su concepcién hasta su recepcion estética.
La Figura 2 muestra esta red, compuesta por la elaboraciéon de un trabajo que comprende materia
y forma pero que, en su recepcion, se percibe como un material con capacidad de aportar valores
estéticos.
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Figura 2: Experiencia estética completa (Hartmann).

produccion MATERIA FORMA MATERIAL VALORES recepcion
,» Obrade <— obrade _, obrade <«— obrade
ACTO arte arle arle ' arte ACTO

Fuente: Propia.

Esta secuencia relacional representa la obra de arte como un complejo estratificado (Hartmann, 1960,
p. 490) organizado en el tiempo, que es auténomo e interdependiente. Por un lado, el arte necesita
de otra sensibilidad para que su comportamiento se manifieste, depende de una trama relacional para
activar su cualidad estética. Pero ademas, aporta nuevos sentidos en cada experiencia debido a su
recurrencia en la historia, a su capacidad para aportar novedad en funcion del vinculo establecido vy el
contexto en que es percibido (Hartmann, 1964, pp. 39-41; Najmanovich, 2005, pp. 24, 29).

El enfoque de Mladen Dolar sobre la voz se alinea con la propuesta de Nicolai Hartmann sobre el
comportamiento estético. En su obra A Voice and Nothing More, explora la voz mas alla de su funcién
como vehiculo de significado (es decir, materia portadora de formas linglisticas) o como objeto
de admiracion estética (es decir, un elemento reducido a la recepcion estética). Lejos de reducirla
categorialmente, al introducir el concepto de “voz objeto” desaffa la tradiciéon imperante que privilegia
la voz como origen del lenguaje natural. Esto se debe al hecho de que la voz objeto escapa a la légica
diferencial del significante. La voz objeto estd intimamente asociada con el sujeto que la lleva pero, al
mismo tiempo, se percibe como extrafia y trasciende su origen. Segiin Dolar (2006), esta voz “implica
una subjetividad que ‘se expresa’ y habita en los medios de expresion” (p. 15).

Hasta aqui hemos visto las entidades y relaciones que operan en una experiencia estética particular de
acuerdo a Hartmann, asi como la peculiar naturaleza de toda elaboracion artistica. Veamos ahora la
composicion de un objeto proemial de acuerdo a la teorfa de diamantes. Esta teoria nos permite entrar
en una temporalidad estética, entendida como una secuencia gobernada no solo cronolégicamente, sino
como un tiempo de las artes en el que se entremezclan futuros y pasados. Esta notable combinacién
de dureza (por resistir el paso del tiempo) y flexibilidad (por seguir siendo estéticamente efectiva)
es caracteristica de la estructura del diamante, que permite tejer una accion logica en una forma
compleja y deconstruida como una secuencia experiencial de tipo estético. En palabras de Rudolf
Kaehr (2017): “Bien desarrollados en las artes basadas en el tiempo estan los patrones de polirritmos,
polifonfa, multitemporalidad de narrativas, entretejidos en estructuras fractales de historias, tempi que
se desarrollan en diferentes direcciones” (p. 15).

La relacién de percepcion estética estd intrinsecamente influenciada por las disposiciones de cada cual
en el espacio y tiempo que percibe, mediando las relaciones entre el perceptor y lo percibido. Usando
las palabras de Dolar, nuestra recepcién es una aprehension de lo que se expresa y lo que habita en una
obra de arte vocal. Desde la perspectiva de un sistema estético, se puede afiadir que cada recepcién
materializa de modo particular a su receptor; pues no solo su relacién con el arte lo transforma, sino
que su entrelazamiento en el sistema y con el contexto en el que se sitla lo lleva a ser lo que es en
su particularidad. Toda relacion estética nos vincula con una prdctica artistica en concreto. Ademas,
conecta con otras experiencias sensibles, recuerdos, conocimientos, imaginacion y deseos propios del
receptor como parte de un sistema y afectado por un entorno, sea este social, politico, econémico,
ambiental, etc. (Claramonte, 2016, p. 333; Garcés, 2022, p. 6).
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La proemializacién es una actividad complementaria de la logica del diamante (Kaehr, 2017, pp. 125, 211,
254). El trabajo de Kaehr se puede aplicar a nuestras experiencias estéticas para observarlas con lentes
microscopicas o telescopicas. Microscopicamente, centrandonos en las relaciones de una experiencia
estética a través de la légica del diamante, lo que permite una comprension mas detallada de cada
componente (Sobral, 2025, p. 269). Telescopicamente, con el objeto proemial, que permite investigar
las relaciones de un sistema a través de sus sistemas intrinsecos y relacionados.

Para lograr este objetivo, se debe llevar a cabo una proemializacion, término acufiado por Rudolf Kaehr
y basado en el trabajo de Gotthard Gunther. Esta se centra en las relaciones de intercambio entre los
componentes de nuestra experiencia estética. Permite establecer conexiones entre diferentes niveles
y la implementacion de una légica policontextual. En otras palabras, un sistema de relaciones (de una
experiencia estética, por ejemplo) conlleva otras relaciones que pueden entrelazarse para materializar
otros sistemas (Kaehr, 2017, pp. 94, 125, 254).

La Figura 3 muestra la proemializacién de una experiencia estética. Los elementos azules son los
encargados de componer proemialidad, cumpliendo una relacion de entrelazamiento caracterizada por
el orden (dado por el nimero), el intercambio (orientado por la flecha) y la coincidencia (indicada por el
guién). Un objeto proemial no necesariamente tiene que contener estos elementos exactos, sino todos
aquellos con los que establecer la relacion que queremos discutir. Permite la verificacion de los elementos
que realmente estan presentes en la estructura del objeto y la identificacion de sus conexiones.

Figura 3: Objeto proemial.

sistemas super-aditivos sistemas centrales
produccion produccion produccién produccion MATERIA
ACTO3  ---- ACTO2 ---  ACTOl ---- 4000 —Fhradearte
MATERIAL MATERIAL MATERIAL MATERIAL FORMA
obradearte - - — - obradearte- - - - obradearte- — - obradearte — obrade arte
recepeion recepeion recepeion VALORES recepeion
_——== ACTO2 -—--- ACTOl - --. obradearte —— ACTO

ACTO 3

Fuente: Propia.

Por supuesto, las lentes de lo micro y lo macro operan de manera complementaria, de modo que observar
algiin aspecto de nuestra experiencia con una de estas lentes invariablemente requiere la consideracion de
la otra. Es dentro de esta conjugacion particular que podemos alcanzar una comprensién mas profunda de
la intrincada interdependencia entre una voz y otras voces, recuerdos, imaginaciones y proyecciones, que
colectivamente constituyen y complementan las relaciones que la definen. Kaehr (2017) postula que “los
objetos de diamante no son, de hecho, objetos sino complexiones de morfismos policontextuales™ (p. 122).
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Resultados. El principio del fin (Fatima Miranda)

Fatima Miranda, artista vocal espafiola formada en Historia del Arte, comenzo su carrera profesional como
bibliotecaria en la Universidad Complutense, lo que le permitid desarrollar un enfoque de investigacion
en torno al registro vocal de la musica tradicional. A partir de 1979, explord la voz como instrumento
en contextos post-vanguardistas, primero en el Taller de Musica Mundana y luego en el Trio Flatus Vocis,
donde profundizé en la disciplina fonética y poética. Su formacion internacional, con profesores en Parfs
e India, especialmente la familia Dagar, consolidd una practica vocal que integra diversas técnicas como
el tahrir o el bel canto, siempre desde la asimilacion de métodos tradicionales. A partir de 1991, con el
lanzamiento de su dlbum Las Voces de la Voz, inaugurd una solida carrera compositiva e interpretativa que
le ha dado un amplio reconocimiento. Este periodo se distingue por una profunda exploracién vocal v la
creacion de experiencias musicales intrincadas y matizadas.

La pieza El principio del fin®, atribuida al conjunto Concierto en Canto, serd tomada como caso de estudio
del objeto proemial. Constituye una composiciéon audiovisual, en la que los elementos fundamentales
comprenden la voz del artista, su propia corporalidad y performatividad, un elemento de audio pregrabado
y una presentacion de video que funciona como telén de fondo del escenario. Estos componentes ofrecen
tres aspectos de la misma unidad compositiva, que toma la forma de un poema recitado al ritmo de un tala.

La composicidon sonora consta de cuatro registros vocales diferenciados, cada uno asociado a una de
las caras de la proyeccion visual en escena. De este modo, la dimensién acustica se articula en sincronia
con los gestos que aparecen en pantalla. Frente a esta proyeccion, Fatima Miranda interpreta en directo
la pieza vocal, integrando ambos planos —sonoro y visual— en una misma experiencia performativa.

El cuerpo melddico de El principio del fin estd meticulosamente elaborado por la artista, siguiendo un
patrén predeterminado, un tala, que se corresponde con su estado emocional. La pieza se compone de
un ciclo ritmico irregular repetido diecinueve veces. La primera parte del ciclo se toca a 60 pulsaciones
por minuto, la segunda parte se toca a 100 pulsaciones por minuto v la parte final a 120 pulsaciones
por minuto, que es el doble de la velocidad de la inicial. Desde un punto de vista técnico, este trabajo
ejemplifica la articulacién de la voz distintiva del artista: Fatima Miranda trasciende la practica imitativa*

y la hace suya, dotdndola de contemporaneidad.

En El principio del fin, la unidad del poema, derivada de su estructura repetitiva, articula la intrincada dindmica
de las relaciones contradictorias. De hecho, la antitesis es un recurso permanente a lo largo de la composicion
y se construye a partir de la conjugacion de los verbos “decir”, “gritar”, “dar”, “quitar”, “tomar”, y el uso de la
dicotomia — “chico/chica” — Para ello, utiliza un apoyo constante en la interjeccion “ay”, que no solo proporciona

3 Enlace a la obra en YouTube: https://wwwyoutube.com/watch?v=XTcoGTkZNvo

*En estos términos, la artista se refiere a la poiesis, ya que su obra no pretende tanto transmitir un mensaje como contribuir
a una forma de hacer: “La idea que sustenta cada una de mis obras y su alcance poético son las primeras cosas que la deter-
minan. Y no me refiero a recitar poesia, sino a la poiesis, a la poiesis en el sentido griego o heideggeriano. El resto, la técnica
vocal, el estudio de otras culturas vocales, el virtuosismo, la musica, lo visual en el escenario, todo viene de ese otro lado.
Del pensamiento, del concepto vy, si, de la cosa mental. 'Pensar sonando', que Barber escribié precisamente para el libreto de
mi primer disco Las voces de la voz” Extracto de la entrevista de Juan Carlos Garaizabal con Fatima Miranda. Artezblai. 6 de
agosto de 2025.
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vivacidad expresiva sino que también establece un ritmo constante a lo largo de la pieza. El discurso coherente
de la artista, que abarca mds de 11 minutos, se logra a través de combinaciones de estas palabras.

El tono emocional de la pieza fluctia, pasando de la sensualidad a la alegria. También hay un abundante
juego fonético, centrandose en los trazos de la consonante fricativa postalveolar —ch— vy las oclusivas
—d, t, k—. Esta combinacién proporciona una gran sonoridad con el Unico recurso de la voz. Del mismo
modo, la yuxtaposiciéon del poema de acciones antitéticas, como “decir” y “gritar”, o “dar” y “quitar”
o “quitar”, ofrece una gama de acciones potenciales. En resumen, Fitima Miranda logré resultados
notables con un nimero limitado de elementos.

El siguiente segmento contiene la transcripcion de la célula poética:

“Dimelo ay qué dame quita toma chico ay quita dame dame quita toma chico ay no dime quita dime
quita toma chico ay quita dame dame dame todo toma chico ay no témalo témalo todo témalo ay
chilla chico chica toma quita dimelo ay qué chico témalo chica témalo chico témalo ay no chico dame
quita chica dame quita ddmelo ay chilla dime chico dime dime chica dame quita toma quita quita ay
no” (Repetido x 19).

Seglin la teorfa del diamante, el sistema central estd formado por relaciones que pueden interconectarse
para generar otros sistemas. Los objetos proemiales facilitan el establecimiento de conexiones con
respecto a las influencias del acto de produccién de Fatima Miranda. Este es un andlisis experimental;
por lo tanto, es conveniente tener en cuenta que las referencias utilizadas no han sido facilitadas por la
artista. Sin embargo, si son fuentes a las que la artista se refiere con frecuencia y que, en consecuencia,
forman parte de su repertorio.

El objeto proemial establece una correlacion entre el sistema central y otros sistemas suplementarios.
En este caso, la relacion proemial en la que nos centraremos serd una relacion triddica (artista o acto
de produccién, composicion musical v la relaciéon poética entre uno y otro) donde la relacién sujeto-
objeto se integra como un tercer elemento con identidad propia, abriendo paso a una légica capaz de
manejar multiples contextos y autorreferencias relativas de esta manera. En el caso de El principio del fin
de Fatima Miranda, el objeto proemial generado puede tomar la forma mostrada en la Figura 4.

El sistema central, ilustrado en negro, refleja la relacion categdrica de nuestra experiencia estética
tal como se ha examinado a lo largo de este estudio. La elaboracién de Fatima Miranda, EI principio
del fin, que toma la forma de una composicion basada en un material interpretativo y audiovisual. La
composicion, tanto visual como auditiva, pone en juego valores estéticos como el humor vy el amor,
entre otros.

Unas lineas mas arriba, se comentd que la obra estaba basada en un tala, un tipo de patrén ritmico.
Fatima Miranda aprendio el tala de un profesor de canto y lo usé para crear este poema. Por eso
aparece vinculado —proemialmente, es decir, previamente— a la obra poética de los hermanos Dagar,
que jugaron un papel fundamental en la difusion de las técnicas vocales. De hecho, el apellido Dagar es
sinénimo de Dhrupad, género clasico de la musica vocal india, en la que esta familia tiene una vinculacién
tradicional legendaria.
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Figura 4: Objeto Proemial para El principio del fin.
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Fuente: Propia.

La seleccion de esta grabacion en particular, titulada Raga Mi Yanki TodP, se realizd basandose en las
actuaciones de Ustad Zia Mohiuddin y Ustad Zia Fariduddin, instructores de Fatima Miranda. De hecho,
esta composicion es un “raga del amanecer”. La propia Fatima Miranda admite haber cantado a primera
hora de la mafiana con frecuencia durante su estadia en la India, lo que despertd en ella una relacion
con el canto que antes no sabia que existia.

Este aspecto de la obra como nodo relacional y memoria es andlogo al propuesto por Sergio Roman
Aliste (2025) respecto a las instalaciones de la artista india Nalini Malani, a las que describe como archivos
afectivos y medios de memoria (p. 68). Las videoinstalaciones de Malani, compuestas estratégicamente
como combinacion entre el gesto manual y la imagen digital, actan como vectores politicos que recuperan
memorias histéricas silenciadas, de modo similar a cémo Miranda rescata y transforma tradiciones vocales
ancestrales para dotarlas de contemporaneidad. Para ambas artistas, la tradicion se convierte en una
herramienta de vanguardia al servicio de un proceso artistico en constante transformacion.

En el otro extremo de los sistemas superaditivos encontramos a Agustin de Hipona. En la entrevista de
Juan Carlos Garaizabal con Fatima Miranda (Garaizabal, 2025), la artista se refiere a las palabras del antiguo
filésofo en sus Confesiones cuando dice: “No te habrfa buscado si no te hubiera encontrado.” También
usa esta frase para describir los giros inesperados que pueden tomar nuestras vidas, ofreciendo una nueva
perspectiva, como la relevancia que su investigacion sobre la voz y la practica artistica tomo en su vida.

Entre estos dos sistemas, se sitia Meredith Monk, una artista multidisciplinaria que ha trabajado la
interpretacion interdisciplinaria y con la voz en multiples formas. La propia Miranda sitta a Monk junto

> Ustad Zia Mohiuddin Dagar (3 de diciembre de 2025). Raga Miyan ki Todi. [video] https://wwwyoutube.com/watch?v=e4
JnWRuBA4
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a Joan La Barbara y Laurie Anderson como grandes referentes artisticos. La pieza del objeto proemial,
Turtle Dreams®, fue compuesta por la artista neoyorquina e interpretada por Meredith Monk & Vocal
Ensemble, un grupo que Monk fundd en 1978. La grabacion muestra la actuacién en la que los cuatro
conjuntos presentan la composicién. En diferentes puntos de la grabacion, las tomas de ojos, manos y un
paisaje se intercalan con tomas de una tortuga caminando por diferentes lugares. Ambas obras coinciden
en que la base rftmica estd tomada de la musica tradicional. Aqui, el ciclo ritmico utilizado es el de un
vals con tres tiempos. También utiliza una unidad textual que se canta repetidamente; En este caso, es:

“I went

went to the store

went to the STORE, store, store
went to the STORE, store, store
went to the STORE, store, store, store, store
AH

AH

AH

AH

AH

AH

AH

AH" (Repetido x 10)

/
/
/
/

Existe una conexion de género entre el proceso creativo de Monk y el de Miranda, ya que ambos artistas
forman parte del movimiento de arte sonoro de vanguardia. Sin embargo, es fascinante que, a pesar
de compartir muchos elementos estructurales, como la interpretacién vocal, coreograffa, una unidad
escrita repetida y un ritmo musical tradicional, los resultados sean tan divergentes. Aparte de que las
emociones derivadas de cada pieza difieren, esta diferencia proviene de su propia especificidad. Pese a
los aspectos comunes, las composiciones de ambas artistas se estructuran en base a sus particularidades.

Resulta pertinente subrayar la conveniencia del entrelazamiento relacional que constituye el objeto
proemial. Si bien la seleccién de las relaciones es propia, se basan en referencias que la propia Fatima
menciona con frecuencia. El objeto proemial pone en contacto elementos subjetivos de la artista,
biogréficos e intimos, con los culturales y contextuales, de su formacién e investigacion.

La légica del diamante establecida en el objeto proemial propone un enfoque relacional y complejo que
evita reducir la experiencia a la simple recepcion artistica o a la consideracién del objeto estético. Del
mismo modo, no ofrece una comprension de las relaciones a través de esquemas binarios sujeto-objeto
ni las limita a vinculos lineales de causa y efecto.

Asumir que el arte, su emisor y receptor son un vinculo inseparable entre la materialidad y el
comportamiento implica aceptar que el arte excede la causalidad y que hay mds en la voz o la composicién

¢ Meredith Monk (3 de diciembre de 2025). Turtle Dreams, fixed audio. [video] https://www.youtube.com/watch?v=FBIn-
rRUVfoO
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de una obra vocal que su causa (Dolar, 2006, p. 11). Concebir la estética como un sistema adaptativo
dindmico requiere reconocer tanto a las partes involucradas como a la naturaleza de las conexiones,
que se sostienen en el tiempo a través de la sensibilidad, las practicas artisticas y la cultura. Este enfoque
considera los procesos involucrados y los contextos en los que se desarrollan.

Con este objeto proemial, podemos comprobar que nuestra relacién con El principio del fin depende
en gran medida de los vinculos receptivos con los elementos de los sistemas superaditivos, es decir, del
propio repertorio receptivo. La experiencia con esta obra estard influida por la escucha previa de un
raga, como el de los hermanos Dagar o algiin otro, y por el conocimiento de lo que es un tala. También
diferira dependiendo de si alguna vez se ha visto una performance, como la de Meredith Monk, o de
la propia experiencia en relaciones sentimentales. Estos elementos no son indispensables para una
recepcion estética particular, pero son influyentes (Claramonte, 2016, pp. 309, 325).

La relacion de produccién de una obra de arte y la de recepcidon ponen en juego la imaginacion. Sin
embargo, esta facultad creativa no surge de la nada sino que es “un arte de la relacién entre los limites
que tenemos de lo que sabemos y lo que no sabemos, de lo que reconocemos y no reconocemos, de
lo que estd y lo que no” (Garcés, 2022, p. 7). El objeto proemial nos permite conectar estos vinculos y
comprender sus entrelazamientos dentro de un sistema estético.

Conclusion

La voz, lejos de reducirse a un medio de transmision linglistica o un objeto estético aislado, constituye
una red relacional capaz de generar experiencias complejas que se sustentan en el tiempo. A partir de
la practica artistica de Fatima Miranda y de marcos conceptuales como la estética de Nicolai Hartmann
y la teorfa del diamante de Rudolf Kaehr, podemos comprender que las experiencias estéticas no deben
reducirse a una recepcién pasiva o a un objeto finito, sino que se manifiestan como un sistema dindmico
donde intervienen multiples factores: materiales, contextuales, sensibles y culturales.

La riqueza de este enfoque se visibiliza a través del andlisis de EI principio del fin, que articula técnicas
vocales tradicionales, recursos poéticos y performativos, y una exploracion sonora contemporanea que
supera las categorias binarias de sujeto-objeto. En este sentido, la voz se presenta como una materia
vibrante atravesada por recuerdos, emociones, saberes y contextos que se entrelazan para producir un
campo estético de enorme densidad y pluralidad. La diamondizacién y la proemializacién funcionan aqui
como herramientas que nos permiten desglosar y conectar los diferentes niveles de relacién involucrados.
Esto muestra cdmo cada acto de produccion y recepcion es parte de redes mas amplias de significado.

Asimismo, la nocion de objeto proemial muestra que las experiencias estéticas no se limitan a la obra en
sf, sino que también incorporan vinculos con otros sistemas culturales, histéricos vy filoséficos. En la pieza
de Miranda, por ejemplo, vemos conexiones entre el aprendizaje de la musica india, las resonancias con
los artistas vocales occidentales de vanguardia y las referencias filosdficas que amplian su materia sonora.
El arte es percibido como un nodo de multiples entrelazamientos que cruzan lo personal, lo colectivo y
lo intercultural. Pone en juego la memoria y la imaginacion, la tradicion y la innovacion.

En definitiva, este estudio concluye que, entendida a través de la lente de la voz v la Iégica del diamante,
la estética se constituye como un territorio relacional no lineal y abierto. En este territorio, la voz no
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termina con la obra, sino que se despliega dentro de una red activa de vinculos. Esta concepcion de
la experiencia estética nos permite abrazar su complejidad y reconocer que una obra de arte no es
un objeto fijo o determinado, sino un proceso en continua transformacion. En este marco, la materia
artistica aparece como un entrelazamiento de haceres, conectando sensibilidades y revelando el poder
del arte como practica viva de las relaciones culturales y la creacion.
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